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RESUMO

Desenvolveu-se uma pesquisa cujo tema “Fundamentos éticos na conservacao e
restauro: analise dos principios éticos relacionados as atividades dos profissionais
envolvidos com o setor de Conservagdo e Restauro” voltou-se para a analise da
questdo da ética profissional, embasando-se, de modo especial, no estudo das
Cartas Patrimoniais. Com uma abordagem qualitativa, foi realizada uma pesquisa
bibliografica que permitiu refletir sobre as possibilidades e limitacdes das decistes
de intervencdo no patriménio edificado, visando contribuir para a sistematizagéo e
consolidacéo de principios morais e valores éticos, em termos de padrdo de conduta
de profissionais da Conservacdo e do Restauro de Bens Imoveis. A pesquisa
bibliografica encaminhou-se para um estudo analitico de codigos de profissionais do
setor construtivo vigentes. Tais codigos foram cotejados com elementos referenciais
teoricos da revisdo de literatura, sobretudo com a Teoria Brandiana do Restauro e
com as Cartas Patrimoniais, o que resultou na proposta de, a partir dai, articular a
categoria para se criar um Caédigo de Etica dos Conservadores-Restauradores de

Bens Imodveis, que inexiste.

Palavras-Chave: Etica profissional; Codigos de Etic  a; Conservagédo e Restauro
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INTRODUCAO

Na acdo humana fazer e agir ndo tém o mesmo significado. O fazer diz
respeito a competéncia que se exige do profissional para exercer sua profissao;
competéncia técnica €, entdo, o pilar basico da pratica profissional. O agir refere-se

ao conjunto de atitudes deste profissional no exercicio de sua profissao.

Tal conjunto que é resultado do respeito as normas legais (ligado ao carater
coercivo), mas também, as normas morais (ligado a consciéncia), que se relacionam
com seu fazer. Assim, fazer e agir sdo dois aspectos inter-relacionados da pratica de

todo profissional.

Com o estudo das Teorias da Preservacdo — sobretudo das Cartas
Patrimoniais® utilizadas neste trabalho (Anexo A) — tem-se a oportunidade de refletir
sobre possibilidades e limitacbes das decisbes de intervencdo no patrimonio

edificado.

A ética do restauro ndo pode, pois, prescindir do estudo de tais teorias, sob

pena de negar todo o conhecimento j& construido a respeito do assunto.

Tal negacdo pode se dar em situagbes em que a formacdo do profissional
seja meramente técnica, faltando-lhe visdo, conhecimento e discussdo ampliada da
Preservacao do Patriménio Cultural. E, por vezes, situacées em que 0s interesses e
preferéncias pessoais (individuo/tradicdo) prevalecam sobre os valores a serem
preservados.

Dessa reflexdo surgiu a preocupacao em aprofundar, sistematizar e explicitar
principios e valores morais e éticos (em que a ética baseia-se no juizo critico de
valores e a moral relaciona-se com o comportamento humano - valores comuns),
assim como o padrdo de conduta decorrente desses principios e valores para 0S

profissionais da Conservacao e Restauro.

A escolha do tema “ética profissional” corresponde ao interesse pessoal deste
aluno em estudar um tema ligado aos principios profissionais que extrapolem,

complementem e enriqguecam sua formacédo técnica. Preocupado com a coeréncia

1 Conjunto dos principais documentos, recomendac8es e cartas conclusivas das conferéncias que
foram realizadas, relativo a protecédo do patrimdnio, enquanto objeto ou cultura.
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do profissional dessa area, no que diz respeito ao seu agir, pretende-se contribuir
com uma reflexdo capaz de fundamentar eticamente a pratica do profissional de

Conservacéo e Restauro.

Diante disso, 0 presente estudo aborda uma analise tedrica sobre a ética
profissional com incursdes sobre sua aplicabilidade, ou seja, sobre o comportamento

do profissional de restauro e conservagéo a luz das Teorias da Preservagao.

Teve-se por objetivo geral da pesquisa realizada contribuir para a
sistematizacdo e consolidagdo de padrbes de conduta do profissional de

Conservacao e Restauro de forma atual e coerente com as Teorias da Preservacao.
Para alcanca-lo, definiram- se como objetivos especificos deste:

v/ contribuir para a sistematizacdo de estudos acerca da construcdo dos codigos
de ética dos profissionais envolvidos com o setor de constru¢ao/restauracao de

bens madveis / iméveis.

v' Aprofundar na visdo dos autores que analisam a ética profissional, tendo por
base a importancia de um codigo de ética no exercicio de atividades

profissionais.

v' Construir suporte bibliografico para a discussdo do codigo de ética profissional
do Conservador e Restaurador de Bens Imoveis.

A revisao de literatura teve por foco central o conceito de “ética”, ao se discutir
o exercicio profissional de modo geral por meio da contribuicdo de determinados
pensadores. Fundamentos, principios e limitacbes da ética no exercicio das
atividades profissionais foram analisados com vistas a busca de resposta para a
pergunta que norteou a pesquisa: 0 que ja se construiu, em termos de normatizacao

da ética profissional na area de Conservacao e Restauro?

Sob o ponto de vista metodolégico, o estudo se deu por meio de uma
pesquisa bibliogréfica, indo de concepcbes do campo da ética ao campo das
atividades dos profissionais de restauro e conservacao.

A pergunta mais ampla que norteia a pesquisa exigiu responder a
determinados questionamentos durante o levantamento bibliografico preliminar e
durante toda a revisdo de literatura, entre outros surgidos durante o estudo, quais
sejam: i) O que é ética profissional? ii) O que ja foi pensado a respeito da questdo da
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ética profissional no caso do setor construtivo? iii) Qual a real importancia de um
cbdigo de ética para um profissional? iv) Quais sdo os argumentos utilizados para se
defender a necessidade da implantacdo dos codigos de ética para as diferentes
categorias do setor construtivo? v) Sobre conservacgao e restauro, 0 que ja se possui
de documento a respeito de ética profissional? Procurou-se responder a essas e
outras perguntas que surgiram, ao longo do estudo.

Trabalhou-se com os cddigos de ética vigentes para os profissionais que
atuam no setor de conservagdo e restauro, o que permitiu produzir um texto e
sistematizar o que pode significar contribuicdo para os desdobramentos futuros da
pesquisa.

Este trabalho esta dividido em trés capitulos: no primeiro, Etica e sociedade:
conceitos de base, sdo explicitados principios e conceitos basicos da ética,
indispensaveis para a fundamentacéo das andlises do corpo do estudo. No segundo
capitulo, Etica profissional: os codigos de ética, com foco em dois cédigos de ética
ligados ao setor construtivo, objetiva-se a apresentacao de elementos interpretativos
e criticos sobre os mesmos, de modo a se elencar fatores que possam contribuir
para o avango conceitual e o estabelecimento de diretrizes para um cédigo de ética

do conservador- restaurador.

Para finalizar, o terceiro capitulo, Cddigo de ética do profissional
conservador—restaurador de imoveis: contribuindo para sistematizar estudos e
divulgar a profissdo de conservador-restaurador, se volta para a sistematizacdo de
ideias significativas que emergiram das andlises feitas, visando construir
conhecimento nesta area. Espera-se que, a partir do conjunto da reflexdo propiciada
pelo estudo realizado, obtenham-se contribuicbes para o aperfeicoamento do um
codigo de ética do profissional Conservador-Restaurador de Imoveis, sobretudo em

decorréncia das consideracdes finais do presente texto.
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1. ETICA E SOCIEDADE

Mesmo nas sociedades primitivas, quando os homens se agrupavam apenas
com o intuito de conseguir alimento com maior facilidade, a ética ja estava presente,
pois eles se juntavam em pequenos grupos para cacgar e dividiam os alimentos, ou

seja, agiam em funcdo do Bem Comum.

A ética, como teoria ou ciéncia do comportamento moral dos homens em
sociedade, segundo Vasquez (2008), ndo corresponde a uma disposicao natural,
mas trata-se de um comportamento adquirido ou conquistado por habito. Chaui
(2004) oferece elementos para se completar essa concepgédo ao afirmar que “a ética
se transforma com o tempo, respondendo a exigéncias da sociedade e da cultura.”
(CHAUI, 2004, p.28)

A ética inspira o comportamento de cada pessoa quanto as mais diversas
guestdes do seu dia-a-dia, ainda que ela a assuma de uma forma t&o individual e tdo

independente quanto possivel. No dizer de Vasquez

para qualquer profissional ndo bastam as competéncias
cientificas, tecnoldgicas e artisticas; torna-se para ele, de suma
importancia também, aquelas competéncias relacionadas as
virtudes do ser, aplicada ao relacionamento com pessoas, com 0
coletivo. (VASQUEZ, 2008, p.12)
Tal comportamento aponta para o fato de que, quando se trata do agir do
conservador-restaurador, com base nas Teorias do Restauro, suas competéncias
em relagdo ao coletivo devem considerar o direito a identidade, & memoria e ao

acesso a bens produzidos pela humanidade, para com as geracdes futuras.

Brandi (2004) trata como principio de um projeto de restauracdo observar o
objeto como arte, vivenciando-se “a duplice e indivisivel natureza de monumento
histdérico e de obra de arte, e o restauro arquitetdnico recai também sobre a instancia
historica e a instancia estética.” (BRANDI, 2004, pag. 131). Observa-se que o valor
atribuido pelo termo “arte” a uma obra de restauro confere ao restaurador a
responsabilidade de manter vivo, no objeto, o valor nele atribuido pelo artista
primario. E valido ressaltar que o profissional do setor deve, além de dar valor ao
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trabalho do artista, divulgar o seu nome em respeito ao direito autoral>. Obviamente
a memoria do patriménio ndo se faz somente pelo nome do individuo criador, mas
este deve ser referenciado no que tange as técnicas, materiais e ferramentas
utilizadas pelo mesmo. Assim como o0 contexto historico vivido, entre outros fatores,

que tornam aquela determinada estrutura um “bem patrimonial”.

Ainda sobre o conceito de valorizacdo da arte no restauro, Kuhl (2006) diz
que:

0 restauro €, pois, baseado no reconhecimento que se faz da obra de
arte como tal e enquanto documento histdrico, e, portanto, como
dado cultural, fundamentando-se no "reconhecimento” da teoria
brandiana, na andlise da conformacdo da obra em seus aspectos
fisicos e como imagem figurada, e de sua transformacéo ao longo do
tempo, através de instrumentos de reflexédo oferecidos pela filosofia e
historiografia da arte, critica e estética. (KUHL, 2006, pag.22)

Assim, a arte enquanto objeto de estudo deve ser analisada a partir de
guestdes que vao para além do perceptivel, norteando-se pelo estudo da historia e
do meio cultural onde foi criado o objeto/bem. A partir dai, tem-se que a postura
ética é fundamental no que diz respeito ao estudo do objeto por parte de profissional

que, dessa forma, ndo podera gerar um valor, uma histéria ou um uso equivocado

do patrimdnio, o que futuramente acarretaria categoriza-lo como “falso histérico” °.

Brandi (2004) relata ainda que a reproducéo do falso podera ser atribuida ao

proprio artista e isso dar-se-a na seguinte circunstancia:

dado que apenas o animus determina o juizo de falso, deve-se
desfazer uma prejudicialidade que, sobretudo na vida artistica
moderna, acabou por assumir uma certa importancia: se €
consentido ao artista, criador de uma determinada obra, reproduzi-la
com certa distancia de tempo, datando-a ou fazendo-a passar por
anterior a época precisa em que a reproducao foi executada. Se esta
ltima condigéo € excluida de modo explicito pela aposi¢cdo da data
real, o juizo de falso ndo pode ser emitido, mas quando a data for
alterada ou omitida de modo voluntario, o animus de induzir ao
engano serd dificilmente posto em davida e o artista, falsario de si
mesmo, ndo assumird, moral e juridicamente, um papel diverso
daqguele de qualquer outro falsario. (BRANDI, 2004, p.118)

2 Terminologia utilizada como referéncia ao direito do autor em relagdo a sua obra, seja de
viés literério, cientifico ou artistico.
3 Termo popularmente utilizado para definir um bem que ndo possui as caracteristicas,

matérias e ou técnicas originais do mesmo. Como exemplo, uma casa que foi construida no século
XXI com a fachada similar a uma original do século XVIII e que, dentro de um conjunto de casas
originais do século XVIII, pode-se fazer passar por tal.
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Tal modo de pensar permite concluir ndo ser ético que algum bem se faca
construir por uma historia irreal. A pratica da ética é concebida pela identidade e
pelo social e, assim, é norteada por parametros que tangem a vida humana, desde o
micro (dentro de um grupo social familiar) até o macro, ou seja, no contexto da

sociedade como um todo.

1.1 Teoria Geral da Etica

Sobre a ética, podemos apontar trés tipos principais: a ética pessoal, a ética
publica e a ética profissional. No primeiro caso, refere-se a acao individual a partir de
uma consciéncia ou carater. A Etica, por si s0, é um juizo de apreciac¢éo individual,
onde cada individuo, em sua particularidade ird distinguir entre o bom e o mal, entre

O correto e o incorreto.

A ética publica, por sua vez, preocupa-se com o Bem Comum, vinculando-se
a politica; e a ética profissional diz respeito a um agir a partir da atividade
profissional, cujos parametros estdo especificados como os fundamentos nos

cbdigos deontoldgicos profissionais.

Neste contexto, h4 de se citar uma concep¢do que surge do Direito, a
deontologia, util ao presente estudo, pois possibilita melhor compreensdo da

normativa ética da conduta profissional do conservador-restaurador.

O termo deontologia foi utilizado pela primeira vez pelo filésofo inglés Jeremy
Bentham, em 1834, quando disse que a deontologia seria a “ciéncia do que € justo e
conveniente que o homem facga, dos valores que decorrem do dever ou norma que

dirige o comportamento humano.” (Bentham apud ULLMANN, 1987, p. 28)

Conforme ensinamentos do fil6sofo e jurista inglés antes referido, deontologia
surge das palavras gregas “déon, déontos” que significa dever e “l6gos” que se
traduz por discurso ou tratado. Sendo assim, conclui-se que deontologia seria 0
conjunto de normas do dever do profissional, ou o conjunto de deveres, principios e
normas adotadas por um grupo profissional delimitado. Ou seja, deontologia, como
teoria do dever, € uma disciplina da ética adaptada para o correto exercicio de uma
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profissdo, estudo que trata dos deveres a que sao submetidos os integrantes de
uma profissdo através dos principios corporativos. Na deontologia sédo trabalhados
fundamentos de base, dentre estes serdo utilizados neste trabalho os conceitos de:

autonomia, beneficéncia, justica, equidade (definidos por Kant, 2005).*

Ja que, entdo, no exercicio de uma profissdo, seus agentes sao submetidos a
um conjunto de deveres que extrapolam sua vontade individual, o presente estudo
também exige que se estabeleca diferenca entre normas morais (vontade do ser
humano) e normas juridicas (dever coercivo). Enquanto as normas morais tém base
na consciéncia moral das pessoas ou de um grupo social, as normas juridicas se
caracterizam pela coercibilidade, isto é, tém forca para serem obedecidas; sdo
regras que devem ser cumpridas. Esta € uma discussdo empreendida acerca dos

codigos de ética.

Considera-se ser impossivel permitir que cada profissional adote, na pratica, a
postura ética que considerar valida individualmente, ou seja, é impraticavel que cada
setor de uma determinada demanda profissional atue conforme a convicgéo e o
direcionamento individual de seus profissionais sem uma normatiza¢ao coletiva dos

deveres da categoria.

Desta forma, cumpre mencionar que os direitos e deveres dos profissionais,
tém origem em uma convencgéo, onde se define um conjunto de opg¢des de seu
grupo. O conjunto de normas € o fator regulador da conduta do individuo e das suas
relacbes com a sociedade. Esta codificacdo € da responsabilidade de associacbes
ou ordens profissionais. Regra geral, as determina¢des deontologicos tém por base
as grandes declaracdes universais e esforcam-se por traduzir o sentimento ético
expresso nestas, no entanto, observando sempre as particularidades de cada grupo

social.

4 Autonomia- é a independéncia da vontade relativamente a todo o desejo e a capacidade de a
vontade se determinar em conformidade com a razéo.

Beneficéncia- € uma manifestacdo da benevoléncia, ou seja, fazer o bem.

Justica- é aquilo que deve fazer de acordo com o direito, a razdo e a equidade.

Equidade- consiste na adaptagdo da regra existente a situacdo concreta, observando-se 0s
critérios de justica e igualdade.
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1.2 Teoria Brandiana

Brandi (2004) deslumbra através da teoria do restauro que o profissional deve
realizar seu trabalho paralelo a um estudo prévio do objeto e, assim, analisa-lo de
forma critica no conjunto de suas peculiaridades e similaridades com outros do
mesmo padrdo. O Conservador-restaurador possui ferramentas (recomendacdes)
gue fazem com que este realize suas tarefas profissionais partindo sempre de um
ponto norteador ja realizado por outro profissional. Estas recomendacdes foram
introduzidas no cotidiano dos profissionais da area de conservagao e restauro a
partir da Carta de Veneza de 1964, ao definir que o individuo ou grupo de trabalho
seja encaminhado a praticar, no exercicio da funcdo, um trabalho responsével,

coerente e satisfatorio.

A Carta de Veneza de 1964 foi desenvolvida como resultado do Il Congresso
Internacional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Histéricos, que trouxe a tona
a importancia de se preservar Monumentos que pudessem ser referenciados como
grandes obras no futuro. Os monumentos que seriam “preservados” eram aqueles
pelo qual o impacto, principalmente visual e historico, fosse nitidamente aclarado.
(KHUL, 2006, pag.1)

Naquele momento da historia, foi possivel pensar que as questdes culturais
ainda ndo eram analisadas de forma mais abrangente, isto é, considerando-se o
contexto e seu entorno. Com isso se quer dizer que o fundamental, inicialmente, era
preservar apenas aquele monumento ao qual se atribuiu, de anteméao, constituir-se
um impacto na sociedade. Estas questdes culturais seriam melhor analisadas anos
depois com as cartas de Restauro de 1972 e, posteriormente, do Turismo Cultural
de 1976.

Susuki e Barquilha (2010) afirmam que

a Carta de Veneza trouxe outra extensdo de conceito, acrescentando
obras modestas a sua definicdo de monumento historico. A XVII
reunido da Unesco, em 1972 acrescentou o conceito de lugares
notaveis, dando inicio ao que se chamara patriménio imaterial e
expandindo,um pouco mais, o conceito de Patrimbnio Historico,
agora chamado, Patriménio Cultural. (SUSUKI e BARQUILHA, 2010,

p-3)
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Mais uma vez, retomando a andlise do direito, tem-se que a principal
diferenca entre o Direito e a Etica € o carater da legislacio. Se na Etica a norma tem
alcance moral, sujeitando a reprovacao, no Direito a norma tem seu alcance pela

coercao, sujeitando a sancao.

Nos termos das normatizacdes do CREA (2002), o cddigo de ética detém a
seguinte prerrogativa de base:

... deve ser resultante de um pacto profissional, de um acordo critico
coletivo em torno das condigBes de convivéncia e relacionamento
gue se desenvolve entre as categorias integrantes de um mesmo
sistema profissional, visando uma conduta profissional cidada.
(CREA, RES N°1.002, 26/ 11/ 2002)

Dessa forma entende-se que o CdAdigo de Etica por si s6 ndo pode punir
coercivamente um profissional. Por outro lado, tal cédigo podera ser utilizado pela
entidade da classe, em um determinado momento de acusacéo, sobre o profissional
infrator. Poderd ser lembrado pela entidade que o profissional, no ato do
recebimento do diploma de conclusdo do curso, jurou sobre o Cédigo de Etica de
sua profissdo realizar seu trabalho mediante as recomendacdes estipuladas no
documento. Assim sendo, o desconhecimento de uma norma do codigo ndo podera
ser utilizado como defesa do profissional transgressor na justificativa do possivel
erro ja que o juramento se faz sobre a leitura, compreenséo e aceitacdo dos termos

nele presentes.

Ao elaborarem seu Cédigo de Etica Profissional, os engenheiros, arquitetos e
agrénomos, os gedlogos, gedgrafos e meteorologistas, os tecndlogos e os técnicos,
resolveram proclamar os deveres e direitos comuns e peculiares destas categorias

profissionais.

Assumem para sociedade e para a classe, no momento do juramento e ritual
de entrega do diploma, um delimitador de suas atividades perante a ética, a moral e
0s bons costumes profissionais. Respeitar a classe e suas instrucdes e, assim,
realizar os trabalhos a partir de suas recomendacfes. Do momento do juramento em

diante, ndo é mais uma escolha do profissional, mas, uma obrigacdo de carater

moral com a profissdo e com 0s seus colegas de categoria. Desta maneira torna-se
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plausivel analisar, entdo, que o descumprimento das normas pré-estabelecidas,
acarretard, ao infrator, aplicacdo das penalidades previstas na Resolugédo n° 1.002,
de 26 de novembro de 2002 do Cédigo de Etica Profissional da Engenharia, da

Arquitetura, da Agronomia, da Geologia, da Geografia e da Meteorologia.
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2 ETICA PROFISSIONAL: os codigos de ética

Neste segundo capitulo, busca-se inicialmente, compreender os codigos de
ética profissionais pelo contexto de seu surgimento no mundo e pela relevancia que
0s mesmos detém quanto as condutas adequadas da profissdo. Os cédigos de ética
aqui considerados foram discutidos de modo que o leitor tome conhecimento da
visdo de diferentes autores sobre a linha histérica do tema abordado. Tal abordagem
tornou-se fundamental neste trabalho, dada a importancia da ética na conduta de

profissionais do setor construtivo.

Indo mais além, serdo estudados dois dos principais cdédigos para as
profissdes ligadas ao setor construtivo-restaurador. Analisar-se-a4 o Codigo de Etica
dos Profissionais da Construcdo Civil e o Cddigo de Etica do Conservador-
Restaurador; este ultimo, a luz das principais cartas patrimoniais e das ideias de

autores que abordam o macro-tema conservagao e restauro.

2.1 Surgimento, papel e importancia

A partir da busca de informacgdes sobre o primeiro cédigo de ética que teria
dado base ao surgimento dos demais, foi observado que o codigo nao foi inserido na
sociedade de maneira arbitraria, tendo se desenvolvido em decorréncia do
surgimento de conceitos e necessidade desta mesma sociedade no sentido de se
construir uma postura padréo para determinados segmentos. Segundo Sidou (2009),
0 cbédigo mais antigo conhecido até os dias atuais é o “Cdédigo de Hamurabi®”,

conhecido rei da Babildnia entre os anos de 1882-1686 a.C.

Resende (2006) relata que o tema ética € constantemente analisado pela
sociedade que tende, a partir do interesse no convivio social, aperfeicoar as

relacfes pessoais de seus componentes. O ser humano busca viver em sociedade

5 Este codigo encontra-se atualmente em exposi¢cao no Museu do Louvre e trata, dentre seus
principais temas, dos direitos patrimoniais, da familia, dos escravos e do falso testemunho. Este
cédigo tinha como objetivo unificar “juridicamente” o reino e garantir os direitos comuns.
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e, para este autor, 0os componentes desta mesma sociedade viverdo em

concordancia a partir do respeito pelos preceitos éticos e morais cultivados.

Por sua vez, Fogaca (2008) afirma que, quando se procede a um julgamento
por meio do comportamento ético, ele € baseado na formacdo familiar, social e
profissional do sujeito. As associacdes de bairro, ONG’s ou mesmo segmentos
religiosos, todos tém condutas éticas padrao que implicam e incidem na convivéncia

harmoniosa de seus integrantes.

O Cadigo de Etica Profissional tem a funcdo de embasar as a¢des do agente
no que tange ao exercicio da profissdo, contudo na visdo de Costa (2009), o
cidadao, individualmente, ja deveria adotar os conceitos éticos que dao suporte a
honestidade e aos bons costumes. O codigo de ética nesta linha de pensamento €,
portanto, um instrumento unificador das “leis” ja estabelecidas dentro do “conviver

social”.

Por fim, ressalta-se que a importancia do codigo de ética na atualidade
constitui-se uma contribuicdo para o exercicio produtivo do profissional. Este que se
utiliza do codigo para trabalhar de maneira padrdo, além de ter consigo o0s
parametros legais e nao infligir o pré-estabelecido por sua classe, consegue
consolidar o trabalho de maneira a ser visto como referéncia em honestidade e

gualidade no setor.

2.2 Cadigo de ética dos profissionais da construcao civil: engenheiro e
arquiteto (CEEA)

Para uma compreensdo mais dinamica e completa do codigo de ética em
estudo, optou-se por analisar o Codigo de Etica Profissional da Engenharia,
Arquitetura, Agronomia, Geologia, Geografia e Meteorologia, cuja ultima edicdo data
do ano de 2010. No presente tbpico, dar-se-a énfase apenas aos cdodigos dos
engenheiros e arquitetos. O cddigo de Etica sera integralmente transcrito e
analisado para um estudo pormenorizado que facilite a compreensdo do tema,

recorrendo-se ao Quadro 1 que se segue.
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| do Engenheiro e
Arquiteto

Transcricdo do Artigo

Andlise e int erpretacao

PREAMBULO

Art. 1° O Cébdigo de Etica
Profissional enuncia 0s
fundamentos éticos e as
condutas necessarias a boa e
honesta pratica das profissoes
da Engenharia, da Arquitetura,
da Agronomia, da Geologia,
da Geografia e da
Meteorologia e  relaciona
direitos e deveres correlatos
de seus profissionais.

No primeiro artigo do cédigo explicita-se que 0 mesmo sera para
uso das profissdes: Engenharia, Arquitetura, Agronomia,
Geologia, Geografia e Metereologia. Trata-se, pois, de um codigo
comum a todos este profissionais porque o sistema Confea/Crea
engloba a unificagcdo dos conselhos de base de todas estas
profissbes a partir do ano de 1971. (CREA, RES N° 1.002, 26/ 11/
2002)

Art. 2° Os preceitos deste
Cédigo de Etica Profissional
tém  alcance sobre os
profissionais em geral,
guaisquer que sejam Seus
niveis de formacgéo,
modalidades ou

especializacoes.

No segundo artigo do Cédigo de Etica em estudo, considera-se
gue todos os niveis de formagdo envolvidos neste setor da
economia devem seguir este modelo de codigo para suas
condutas profissionais. Acredita-se que esta mencao é feita no
sentido de nortear a atuacdo, principalmente daqueles
profissionais autbnomos (como pedreiro, cadista) que, muitas das
vezes, ndo possuem qualquer formacdo académica e, mesmo
assim, devem respeitar um padréo ético da classe, ja que fazem
parte do sistema.

As modalidades e
especializacdes profissionais
poderdo  estabelecer, em
consonancia com este Cadigo
de Etica Profissional, preceitos
proprios de conduta atinentes
as suas peculiaridades e
especificidades.

Art.  3°

No terceiro artigo, encerra-se o preambulo com a observacéo de
gue existem ainda outras modalidades de profissionais
(provenientes de especializacdes), que poderdo, em virtude de
suas peculiaridades e especificidades, ter necessidade de utilizar
algum de tipo de conduta distinta do padrdo estabelecido. O
cadigo, a partir do terceiro artigo, define que estes profissionais,
caso necessitem utilizar-se de outras praticas provenientes do
seu “dia-a-dia”, poderdo cria-las e executa-las. No entanto, nao
esta descrito no texto que estes profissionais continuam
submetidos as mesmas sanc¢des como os demais membros do
conselho, se feriem a ética basica da profisséo.

DA IDENTIDADE
PROFISSOES
E DOS PROFISSIONAIS

DAS

Art. 4° As profissbes séo
caracterizadas por seus perfis
proprios, pelo saber cientifico
e tecnoldgico que incorporam,
pelas expressfes artisticas
gue utilizam e pelos resultados
sociais, econdmicos e
ambientais do trabalho que
realizam.

O quarto artigo introduz a questdo da identidade profissional,
destacando a importancia do saber cientifico e tecnoldgico em
articulacdo com o contexto cultural no seu conjunto. Trata-se de
uma premissa que se articula com a transformacdo que Chaui
(2004) analisa: é preciso responder as exigéncias da sociedade e
da cultura, o que envolve o direito a identidade e a memoéria, mas
também o direito e acesso aos avancos cientificos e
tecnoldgicos.

Art. 5° Os profissionais séo os
detentores do saber
especializado de suas
profissbes e os sujeitos pro-
ativos do desenvolvimento.

Sob o ponto de vista da ética e da moral o artigo responsabiliza
individualmente os profissionais da construcdo civil, isto é, o
saber construido, sistematizado e registrado, ao longo da histéria
da humanidade, é apropriado pelos profissionais; eles tém o
dever moral de construir uma pratica que se norteie em prol do
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Bem Comum.

Art. 6° O objetivo das
profissbes e a acdo dos
profissionais voltam- se para o
Bem-estar e o]
desenvolvimento do homem,
em seu ambiente e em suas
diversas dimensdes: como
individuo, familia, comunidade,
sociedade, nacéo e
humanidade; nas suas raizes
historicas, nas geracgfes atual
e futura.

O enunciado do art. 6° reafirma e detalha a premissa anterior e
entrecruza os trés tipos principais de ética: a ética individual, a
ética publica e a ética profissional. Com isso, 0 cédigo em analise
prevé um juizo de apreciacao individual em que cada individuo
distingue o correto do incorreto, norteado pela nocdo de Bem
Comum e um agir fundado na competéncia técnica.

O artigo anuncia ainda o dialogo desse c6digo dos engenheiros e
arquitetos com a Teoria Brandiana do restauro, na medida em
gue explicita claramente a necessidade de que as competéncias
profissionais em relagéo ao coletivo devem considerar o direito a
identidade, a memaria e 0 acesso aos bens culturais e cientificos
do tempo e do meio de cada cidaddo. Agir contrariamente as
normas deste cédigo resulta em conflito e talvez dano a alguma
parte, o que fere a ética e a moral.

Por fim, vé-se no artigo 6° a existéncia de dois conceitos da
deontologia e sdo eles: beneficéncia e justica. E relato que o
objetivo das profissdes e das acbes dos profissionais seria o
bem-estar, ou seja, trata-se da beneficéncia e, ainda, fala-se do
direito a identidade a memoria e 0 acesso, que se diz respeito a
justica.

Art. 7° As entidades,
instituicoes e conselhos
integrantes da organizacao
profissional sdo igualmente
permeados pelos preceitos
éticos das profissdes e
participantes solidarios em sua
permanente construcao,
adocéao, divulgacéo,

preservacéo e aplicacao.

Na sociedade, o comportamento ético, embora dependa da
opcdo individual do profissional, tem uma dimens&o preventiva
por parte das instituicdes e entidades de classe tanto na origem
guanto na atualizacdo dos cddigos de ética, exercendo assim um
papel solidario com os profissionais. Desse modo as exigéncias
com vistas a integridade dos trabalhos aplicam-se tanto ao
profissional, quanto ao seu conselho regulamentador. Neste
contexto, tais instituicbes sdo fiscalizadoras, mas também
fiscalizadas, o que contribui para o desenvolvimento da honra,
integridade e dignidade da profisséo.

DOS PRINCIPIOS ETICOS

Art. 8° A prética da profissdo é
fundada nos seguintes
principios éticos aos quais o
profissional deve pautar sua
conduta:

Do objetivo da profisséo:

| - A profissdo € Bem social da
humanidade e o profissional é
0 agente capaz de exercé-la,
tendo como objetivos maiores

a preservacao e o}
desenvolvimento  harmonico
do ser humano, de seu

ambiente e de seus valores;

Da natureza da profisséo:

Il - A profissédo é Bem cultural
da humanidade construido
permanentemente pelos

Partindo do pressuposto de que a ética € um conjunto de valores
morais e principios que norteiam a conduta humana na
sociedade, pode-se afirmar que a esséncia do codigo em andlise
esta contida nesta parte do documento. Aqui sdo apontados os
principios garantidores do equilibrio entre comportamento e
competéncia técnica deste profissional.

Pelo inciso |, exige-se que o interesse coletivo se sobreponha ao
interesse individual, de modo que o exercicio da profissao tenha
como objetivo maior a preservacdo e o desenvolvimento
harménico do ser humano, de seu ambiente e, além de tudo, de
seus valores. Assim, o retorno desse exercicio, traduzido em
valores financeiros, sobrevivéncia e qualidade de vida submete -
se, necessariamente, aos interesses maiores da humanidade, de
modo geral, e as necessidades objetivas do meio circundante
onde se atua. E neste sentido que o cddigo concebe a profissdo
como um Bem social da humanidade.

No inciso Il, complementa-se o primeiro, preceituando que o
conhecimento acumulado pela humanidade, colocado em pratica,
gera bens culturais, que extrapolam sua dimensdo de bens

7

materiais e é esta pratica transformadora da realidade em
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conhecimentos técnicos e
cientificos e pela criagdo
artistica, manifestando-se pela
pratica tecnoldgica, colocado a
servico da melhoria da
gualidade de vida do homem;

Da honradez da profisséo:

Il - A profisséo é alto titulo de
honra e sua pratica exige
conduta honesta, digna e
cidadg;

Da eficacia profissional:
IV - A profisséo realiza-se pelo
cumprimento responsavel e

competente dos
compromissos  profissionais,
munindo-se de técnicas

adequadas, assegurando o0s
resultados propostos e a
qualidade  satisfatoria  nos

servicos e  produtos e
observando a seguranga nos
seus procedimentos;

Do

profissional:
V - A profissdo é praticada
através do relacionamento
honesto, justo e com espirito
progressista dos profissionais
para com 0s gestores,
ordenadores, destinatarios,
beneficiarios e colaboradores
de seus servicos, com
igualdade de tratamento entre

relacionamento

os profissionais e com
lealdade na competicéo;

Da intervencdo profissional
sobre o0 meio:

VI - A profissdo € exercida
com base nos preceitos do
desenvolvimento  sustentavel
na intervencdo sobre os
ambientes natural e construido
e da incolumidade das
pessoas, de seus bens e de
seus valores;

Da liberdade e seguranca
profissionais:

VIl - A profissdao é de livre
exercicio aos qualificados,
sendo a seguranca de sua
pratica de interesse coletivo.

beneficio do ser mais humano que confere ao exercicio da
profissédo seu carater, também, de Bem cultural.

Por seu objetivo e por sua natureza (incisos | e Il) exercer essa
profissdo, segundo o cédigo, passa a ser motivo de honra no
contexto da sociedade; e, em funcao disso, é que exige de seus
sujeitos uma conduta honesta, digna e cidada.

Essas premissas e exigéncias iniciais, para nao cairem num
discurso romantico, no inciso IV sdo definidas mais
operacionalmente ao se referirem a elas como compromissos a
serem assumidos de forma responsavel e competente e
cumpridos integralmente. Significa que as opcdes de
comportamento ético somente se manifestam na agédo concreta
gue veicula tais comportamentos.

Trazendo para o espaco das relacdes interpessoais que se dao
em todo ambiente de trabalho, o inciso V preconiza que o
profissional dever ser leal para com os seus colegas, colaborativo
e, sobretudo, avesso a concorréncia desleal. Na pratica, por
exemplo, deve respeitar sempre a propriedade intelectual, ndo

tomando para si o crédito de trabalhos realizados por outrem.

O principio contido no inciso VI reafirma a necessidade de uma
atuagdo em prol da sociedade, que esta na base do discurso do
presente codigo. Como grande problema da sociedade
contemporénea, a sustentabilidade permeia o documento e
demonstra preocupag¢do com intervengBes no meio em que se
atua de maneira cidada e responsavel. Mais uma vez se reclama
gue a ética individual dialogue com a ética publica, mediada pela
ética profissional. Vé-se neste artigo, quando se fala sobre “a
incolumidade das pessoas, de seus bens e de seus valores”, a
presenca do conceito da autonomia, uma das bases da
deontologia.

O objetivo e a natureza da profissdo estdo presentes,
novamente, de maneira implicita, no texto: ao se nortear pelo
interesse coletivo, esta mesma sociedade a qual serve deve dar
retorno a pratica desses profissionais, propiciando-lhes a devida
seguranca para seu trabalho, medida essa, igualmente, de
interesse coletivo.

DOS DEVERES

O cdédigo passa a elencar deveres especificos que devem ser
observados no exercicio da profissdo, com o objetivo de traduzir
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Art. 9° No exercicio da
profissdo sé@o deveres do
profissional:

| - ante o ser humano e seus
valores:

a) oferecer seu saber para o
Bem da humanidade;

b) harmonizar os interesses
pessoais aos coletivos;

C) contribuir para a
preservacdo da incolumidade

publica;

d) divulgar os conhecimentos
cientificos, artisticos e
tecnoldgicos inerentes a
profissao;

Il - ante a profissao:

a) identificar-se e dedicar-se
com zelo a profissao;

b) conservar e desenvolver a
cultura da profisséo;

c) preservar o bom conceito e
0 apreco social da profisséo;

d) desempenhar sua profissdo
ou funcdo nos limites de suas

atribuictes e de sua
capacidade pessoal de
realizacao;

e) empenhar-se junto aos

organismos profissionais no
sentido da consolidagdo da
cidadania e da solidariedade
profissional e da coibicdo das
transgressoes éticas.

Il - nas relagbes com os
clientes, empregadores e
colaboradores:

a) dispensar tratamento justo a
terceiros, observando o
principio da equidade;

b) resguardar o  sigilo
profissional guando do
interesse de seu cliente ou
empregador, salvo em
havendo a obrigacédo legal da
divulgacéo ou da informacéo;
c) fornecer informacado certa,

precisa e objetiva em
publicidade e propaganda
pessoal;

d) atuar com imparcialidade e
impessoalidade  em atos
arbitrais e periciais;

e) considerar o direito de
escolha do destinatario dos
Servicos, ofertando-lhe,

sempre que possivel,

em comportamentos, objetivamente, todo o discurso que
fundamenta, até aqui, a pratica desses profissionais. Ou seja,
apo6s exaustiva explicitacao e definicdo de conceitos introdutorios
e de principios, busca-se facilitar a apropriagcdo dos mesmos por
parte dos profissionais da construcdo civil. A definicdo
operacional de comportamentos ndo deixa duvidas quanto a
maneira como tais preceitos acontecem na pratica. Significa que,
com a explicitacdo dos deveres, o codigo traz em si a referéncia
pratica e basica para a consecucdo dos ideais proclamados em
seu predmbulo e que constituem a filosofia do saber-fazer
construtivo. Mais uma vez tem-se a presenca da deontologia, sob
0 conceito da equidade no Il inciso do artigo 9°.
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alternativas viaveis e
adequadas as demandas em
suas propostas;

f) alertar sobre os riscos e
responsabilidades relativos as
prescricbes técnicas e as
consequéncias presumiveis de
sua inobservancia;

g) adequar sua forma de
expressao técnica as
necessidades do cliente e as
normas vigentes aplicaveis;

IV - nas relacbes com os
demais profissionais:

a) atuar com lealdade no
mercado de trabalho,
observando o principio da
igualdade de condic¢bes;

b) manter-se informado sobre
as normas que regulamentam
o0 exercicio da profisséo;

c) preservar e defender os
direitos profissionais;

V - Ante ao meio:

a) orientar o exercicio das
atividades profissionais pelos
preceitos do desenvolvimento
sustentavel;

b) atender, quando da
elaboracéo de projetos,
execucdo de obras ou criacdo
de novos produtos, aos
principios e recomendacoes
de conservacdo de energia e
de minimizagdo dos impactos
ambientais;

c) considerar em todos os
planos, projetos e servicos as
diretrizes e disposicdes
concernentes a preservacgao e
ao  desenvolvimento  dos
patrimdénios soOcio-cultural e
ambiental.

DAS CONDUTAS VEDADAS

Art. 10. No exercicio da
profissao, séo condutas
vedadas ao profissional:

| - ante a0 ser humano e a
seus valores:

a) descumprir voluntaria e
injustificadamente  com  os
deveres do oficio;

b) usar de privilégio
profissional ou faculdade
decorrente de func&o de forma

A explicitacdo de deveres se completa, nesta parte do cédigo,
com um grupo de normativas do que € vedado a este
profissional. Ndo deixa dividas sobre o que se tem a fazer (artigo
anterior) nem acerca do que ndo se pode fazer. Significa que, em
termos de comportamento ético, existe uma referéncia objetiva
para a atuacdo dos profissionais do setor construtivo. Na
auséncia de clareza maior, sob o ponto de vista individual, nao
h& porque alegar falta de elementos que norteiem eticamente o

saber-fazer de tais sujeitos.
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abusiva, para fins
discriminatérios ou para auferir
vantagens pessoais.

c) prestar de ma-fé orientacéo,
proposta, prescricdo técnica
ou qualquer ato profissional
gue possa resultar em dano as
pessoas ou a seus bens
patrimoniais;

Il - ante a profissao:

a) aceitar trabalho, contrato,
emprego, funcdo ou tarefa
para 0s quais ndo tenha
efetiva qualificacéo;

b) utilizar indevida ou
abusivamente do privilégio de
exclusividade de direito
profissional;

¢) omitir ou ocultar fato de seu
conhecimento que transgrida a
ética profissional;

Il - nas relagbes com os
clientes, empregadores e
colaboradores:

a) formular proposta de
salérios inferiores ao minimo
profissional legal,

b) apresentar proposta de
honorérios com valores vis ou
extorsivos ou desrespeitando
tabelas de honorarios minimos
aplicaveis;

c) usar de artificios ou
expedientes enganosos para a
obtencéo de vantagens
indevidas, ganhos marginais
ou conquista de contratos;

d) usar de artificios ou
expedientes enganosos que
impecam o legitimo acesso
dos colaboradores as devidas
promocdes ou ao
desenvolvimento profissional;
e) descuidar com as medidas
de seguranca e salde do
trabalho sob sua coordenacéo;
f) suspender servicos
contratados, de forma
injustificada e sem prévia
comunicacao;

g) impor ritmo de trabalho
excessivo ou, exercer pressao
psicolégica ou assédio moral
sobre os colaboradores;

IV - nas relacbes com os
demais profissionais:
a) intervir em trabalho de outro
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profissional sem a devida
autorizacdo de seu titular,
salvo no exercicio do dever
legal;

b) referir-se
preconceituosamente a outro
profissional ou profisséo;

c) agir discriminatoriamente
em detrimento de outro
profissional ou profisséo;

d) atentar contra a liberdade
do exercicio da profissédo ou
contra os direitos de outro
profissional;

V - ante ao meio:

prestar, de ma-fé, orientacao,
proposta, prescricdo técnica
ou qualquer ato profissional
gue possa resultar em dano ao
ambiente natural, a salde
humana ou ao patriménio

cultural.

DOS DIREITOS

Art. 11. Sdo reconhecidos os
direitos coletivos universais
inerentes as profissées, suas

modalidades e
especializacoes,
destacadamente:
a) a livre associagdo e

organizacdo em corporagdes
profissionais;

b) ao gozo da exclusividade do
exercicio profissional;

) ao reconhecimento legal,

d) a representacéo
institucional.

Direitos coletivos universais sdo aqueles que podem ser
requeridos pelo conjunto de profissionais de uma mesma éarea
para o exercicio de sua profissao. Eles representam a garantia
de uma atuacao ética porque significam possibilidade de colocar
em prética, livre e responsavelmente, o conhecimento técnico a
servico de intervencdes coerentes na sociedade.

Art. 12, S&o reconhecidos os
direitos individuais universais
inerentes aos profissionais,
facultados para o pleno
exercicio de sua profisséo,
destacadamente:

a) a liberdade de escolha de
especializacao;

b) a liberdade de escolha de
métodos, procedimentos e
formas de expressao;

¢) ao uso do titulo profissional;
d) a exclusividade do ato de
oficio a que se dedicar;

€) a justa remuneracgdo
proporcional a sua capacidade
e dedicacdo e aos graus de
complexidade, risco,

O artigo 12° garante, para cada profissional, em sua atuacdo
individual, os direitos individuais universais; direitos esses que
sdo garantias fundamentais para o bom e pleno desenvolvimento
do trabalho deste profissional. Em suma, e em termos praticos, é
direito deste profissional a participacdo ativa do mercado de
trabalho tendo remuneracdo adequada aos servicos prestados,
assim como a recusa de um trabalho que julgue ser contra seus
principios éticos, profissionais ou pessoais.

Considera-se aqui que o exercicio pleno de direitos amplia a
possibilidade de uma pratica de vida e profissional coerente com
os preceitos que fundamentam a profissdo, porque ao nivel de
satisfacdo individual e social corresponde maior disponibilidade
para se inserir no contexto que da sustentacdo a essa mesma
pratica.
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experiéncia e especializacdo
requeridos por sua tarefa;

f) ao provimento de meios e
condi¢des de trabalho dignos,
eficazes e seguros;

g) a recusa ou interrupgdo de
trabalho, contrato, emprego,
funcdo ou tarefa quando julgar
incompativel com sua
titulacéo, capacidade ou
dignidade pessoais;

h) a protegdo do seu titulo, de
seus contratos e de seu
trabalho;

i) a protecdo da propriedade
intelectual sobre sua criacéo;

j) & competicdo honesta no
mercado de trabalho;

k) a liberdade de associar-se a
corporacdes profissionais;

[) & propriedade de seu acervo
técnico profissional.

DA INFRACAO ETICA
Conceitua-se aqui 0 que vem a ser uma infracdo para referenciar
Art. 13. Constitui-se infracdo | a atuagcdo da entidade responsavel por zelar pelo cumprimento
ética todo ato cometido pelo | desse codigo.

profissional que atente contra
0s principios éticos,
descumpra os deveres do
oficio, pratique  condutas
expressamente vedadas ou
lese direitos reconhecidos de
outrem.

Art. 14. A tipificacdo da | Na ocorréncia de uma infracdo ela sera tipificada pela legislagéo
infracdo ética para efeito de | em vigor. A aplicagcao de sanc¢8es constitui, em Ultima instancia, a
processo  disciplinar  sera | tentativa adicional de orientar a atuacdo profissional para a
estabelecida, a partir das | consecucdo de seu papel na sociedade.

disposicGes deste Cédigo de
Etica Profissional, na forma
gue a lei determinar.

2.3 Caodigo de ética do conservador-restaurador (CEC  R)

Torna-se necessario, por fim, apresentar e analisar o Cédigo de Etica
(brasileiro) do Profissional Conservador-Restaurador. Este cddigo foi criado no ano

de 2005, a partir de uma série de estudos e reunides realizadas por um grupo de
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cinco profissionais estudiosos® da area, com o objetivo de direcionar as acGes dos

profissionais ligados a area, em prol do exercicio consciente da profisséo.

E essencial ainda destacar que este cédigo diz respeito a todos os
profissionais do setor; foi criado anteriormente a implantacdo do primeiro curso de
Conservacdo e Restauro de Bens Imdéveis no Brasil. Tal documento foi criado a
partir do estudo dos cédigos do International Council of Museums- ICOM; American
Institute of Conservation- AIC e do European Federation of Conservator-Restars
Organization- ECOO e de DUVIVIER.

O Codigo de Etica do Conservador-Restaurador, diferentemente do Codigo de
Etica do Engenheiro e do Arquiteto, foi elaborado com o uso de tépicos. O mesmo é
dividido em cinco tépicos com os seguintes temas por ordem de apresentacgao: i)
Relacdo com os bens culturais; ii) Pesquisa e Documentacéo; iii) Relacdo com o
proprietario ou responsavel legal; iv) Relagdo com o publico; v) Relacdo com colegas
e com a profissdo. Desta forma apresentar-se-a, no Quadro 2, os artigos do CECR e
a analise dos mesmos em relacdo aos principios da teoria do restauro presente em
algumas das principais cartas patrimoniais. A partir do estudo sobre as cartas
patrimoniais, foi observado que o tema restauracdo € principalmente abordado nas
cartas de: Atenas (1931); Veneza (1964), e Restauro (1972) (Anexo). Assim sendo,
estes trés documentos mencionados mais o relatério final da Conferéncia de Nara
(1994), somar-se-a0 a revisao de literatura feita no primeiro capitulo para a analise

gue acontece no quadro seguinte.

6 Ana Maria do Prado: Arquiteta, Conservadora Restauradora de pintura de cavalete. Diretora
Administrativa da APCR, Antonio Luis Ramos Sarasa: Conservador Restaurador de patrimdnio
edificado, Denise Magda Correa Thomasi: Conservadora Restauradora de acervos fotograficos.
Presidente da ACCR, Denise Zanini: Conservadora Restauradora de papel. Vice-presidente da ARCO
IT. José Dirson Argolo: Professor da cadeira de Restauragdo da Escola de Belas Artes da UFBA e
diretor do Studio Argolo Antiguidades e Restauracdes Ltda.
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| Conservador-

Topico

Conteldo do Topico

Andlise e Interpretacéo

Relacdo com
0Ss bens
culturais

1. Toda a atuagéo do conservador-
restaurador deve ser orientada pelo
absoluto respeito ao valor e
significado estético e histdrico, bem
como a integridade fisica dos Bens
culturais que lhe estejam afetos.

2. O conservador-restaurador deve
contratar e empreender apenas 0s
trabalhos que possa realizar com
seguranca, dentro dos limites de
seus conhecimentos e dos
equipamentos de que dispde, a fim
de ndo causar danos aos bens
culturais, ao meio ambiente ou aos
seres humanos.

3. Sempre que for necessario ou
adequado, o] conservador-
restaurador deve consultar
especialistas de qualquer uma das
atividades que lhe complementem
a atuagcdo, envolvendo-os em
ampla troca de informacdes.

4. Em qualquer situacdo de
emergéncia onde um Bem cultural
esteja em perigo iminente, o
conservador-restaurador deve dar
toda a assisténcia possivel,
independentemente de sua area de
especializacao.

5. O conservador-restaurador deve
levar em consideracdo todos os
aspectos relativos a conservacao-
preventiva, antes de intervir em
quaisquer bens culturais e sua
iniciativa  devera restringir-se
apenas ao tratamento necessario.

6. O conservador-restaurador, em
colaboracdo com outros
profissionais relacionados com a
salvaguarda dos bens culturais,
deve levar em consideracdo a
utilizacdo econdmica e social dos
bens culturais, enquanto
salvaguarda desses mesmos bens.

7. Em qualquer trabalho executado
em um Bem cultural o conservador
restaurador deve envidar esforcos
para atingir o maximo de qualidade

O primeiro tépico do documento trabalha
com a relacdo do conservador-restaurador
com os Bens culturais, estabelecendo como
preceito basico a premissa brandiana de
que todo objeto considerado como arte tem
uma “dudplice e indivisivel natureza de
monumento histérico e de obra de arte” e
como responsabilidade intransferivel
garantir a integridade fisica do bem cultural
que lhe for confiado. A Carta de Veneza
(1964) ratifica que a conservacdo e
restauracdo dos bens tém como objetivo
principal salvaguardar a estrutura fisica da
obra e manter viva sua histéria. A partir dal,
0 documento elenca recomendacfes
acerca da conduta do conservador-
restaurador, que, seguidas, transformaréo
praticas intuitivas e até mesmo, predatorias
em intervencdes conscientes e
comprometidas com o direito a identidade e
a memoria, recomendacfes essas que
resultam em:

19 limite a contratagdo para intervir,
imposto pelo proprio conhecimento e meios
técnico — cientificos de que dispde;

2°) postura multidisciplinar, superando o
individualismo, em beneficio da
salvaguarda de bens culturais;

3°) compromisso mais amplo com a
preservacdo cultural, superando a simples
dimensédo individual do exercicio da
profisséo;

49) efetividade do compromisso com a
integridade fisica do bem cultural no
momento presente e futuro;

59) efetividade do compromisso de se
combater o falso-historico;

6°) efetividade do compromisso com sua
prépria formacéo continuada.

Assim, infere-se que a definicdo dessa
relacdo do conservador-restaurador com os
bens culturais tem por finalidade constituir-
se a referéncia maior para 0s outros tépicos
do documento: ¢é essa relagdo,
minuciosamente baseada no estado da arte
das Teorias do Restauro que inspira as
opcdes das demais partes do Codigo de
Etica do Conservador-Restaurador.

Contudo, nos incisos 2° e 4° do CECR,
surge, aparentemente, um  conflito
substancial em relacdo ao exercicio da
profissdo. Faz-se nitido no inciso 2° deste
cbédigo que este profissional deve exercer
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de servico, recomendando e
executando aquilo que julgar ser o
melhor no interesse do Bem
cultural, independente de sua
opinido sobre o valor ou qualidade
do mesmo e sempre de acordo
com o principio do respeito e da
minima intervencao possivel.

8. E obrigacdo do conservador-
restaurador realizar intervencdes
gue permitam, no futuro, outras
opcbes e/ou futuros tratamentos,
ndo devendo a forma de utilizagédo
e 0s materiais aplicados interferir,
sempre que possivel, com futuros
diagnosticos, tratamentos ou
analises. Os materiais aplicados
devem ser compativeis com
aqueles que constituem os bens
culturais e devem ser evitados
produtos e materiais que ponham
em risco a integridade da obra.

9. O conservador-restaurador
nunca deve remover materiais
originais ou acrescidos dos bens
culturais, a ndo ser que seja
estritamente indispensavel para a
sua preservacdo, ou que eles
interfiram em seu valor histérico ou
estético. Neste caso sera retirada
uma amostra, que embora minima,
possibilite a identificacdo do
problema. Para tal, sera solicitado
0 consentimento do proprietario ou
responsavel legal. O material
removido deve ser, se possivel,
conservado, como parte da
documentacao do Bem cultural.

10. Na compensacao de acidentes
ou perdas, o restaurador ndo deve,
eticamente, encobrir ou modificar o
gue existe do original, de modo a
ndo alterar suas caracteristicas e
condicdes fisicas apos o evento.

11. E responsabilidade do
conservador-restaurador manter-se
atualizado frente ao progresso, as
pesquisas e inovacdes
desenvolvidas em seu campo de
trabalho, Bem como buscar
constantemente o aprimoramento
de seu discernimento, bom senso,
habilidades e pericia.

12. Sendo responsavel pela
protecdo, guarda e preservacdo do

seu conhecimento apenas no que tange a
sua qualificacdo especifica, aceitando,
assim, suas limitacdes, a ponto de, quando
necessario, requerer o auxilio de outros
profissionais. Porém no 4° inciso do mesmo
cédigo aqui analisado, o conservador-
restaurador (independente de sua area de
especialidade), em situacdes de
emergéncias, deve intervir em um Bem
cultural de forma a deixa-lo fora de perigo.
Este paradigma pode ser considerado
conflituoso quando se é pensado que um
profissional que, em algumas situacdes,
ndo tem conhecimento para diagnosticar e
intervir podera, em outras situacdes, usar
esse conhecimento para a manutencdo de
um bem. Tudo isso se torna relativo na
medida em que existe a ressalva da
“situacdo de emergéncia® e “perigo
iminente.” Ainda que se faca tal ressalva,
considera-se pertinente propor alguns
guestionamentos, tais como:

i) Este profissional ndo habilitado para
algumas intervencdes, ainda que numa
situacdo de risco, teria capacidade de
analisar uma situacdo para a qual néo
possui conhecimento técnico
especializado?

i)O conservador-restaurador, neste caso,
deve fazé-lo, mesmo néo se sentindo apto
a intervir em um bem, correndo, assim, o
risco de cometer um equivoco e, em
consequéncia, prejudicar a integridade de
um Bem cultural e a imagem de sua
categoria profissional?

iii) E ainda, ndo seria mais coerente que o
Cdédigo estabelecesse o0 atendimento
emergencial, necessariamente, por meio de
uma equipe multidisciplinar (3° inciso) de
modo a favorecer uma visao mais completa
do problema?
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objeto que Ihe foi confiado, o
conservador-restaurador ndao deve
contratar, ou admitr em sua
equipe, pessoas insuficientemente
treinadas, a ndo ser que possa
estar permanentemente presente
na constante supervisdo dos
trabalhos.

13. Nos casos em que a utilizagédo
ou exposicdo de um Bem cultural
seja prejudicial a sua preservacao,
o conservador-restaurador deve
alertar o proprietario ou seu
responsavel legal dos riscos a que
este estd submetido. Havendo
necessidade de reproduzir uma
obra removida de seu local de
origem, esta reproducéo devera ser
feita por um especialista, evitando
0 uso de materiais e procedimentos
nocivos a obra original.

14. Antes de iniciar qualquer agéo
ou intervencdo em uma obra, o
conservador restaurador deve
colher todas as informacbes
capazes de gerar e salvaguardar o
conhecimento a seu respeito, além
de levar a cabo um acurado exame

O CECR, no topico “pesquisa e
documentacao”, faz mencdo indireta a
Carta do Restauro (1972), pois esta em
toda sua preceitua que qualquer
intervencao deve ser estudada e justificada
por escrito para que, no futuro, ndo seja
inviabilizada uma nova intervencdo
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Pesquisa e
documentacao

de sua composicdo e estado de
conservagdo, recorrendo para isto,
se necessario, a instituicbes e
técnicos de outras areas, nacionais
ou internacionais. Os resultados

desse exame devem ser
extensamente anotados e
documentados, fotograficamente,
por meio de graficos, mapas,

tabelas e andlises estatisticas.
Baseado nestes dados, o]
restaurador elaborara um relatorio
sobre a peca e estabelecera o
procedimento a ser seguido, o qual
deverd ser apresentado ao
proprietario ou guardido legal do
bem.

15. Durante o tratamento devem
ser anotadas todas as intervencdes
de conservacao-restauracdo, como
produtos  quimicos (com a
proporcéo ou percentagem de cada
componente, da mistura) e técnicas
empregadas, seus efeitos e
resultados, bem como quaisquer
informacdes consideradas
relevantes. A documentacgéo
fotogréfica devera acompanhar os
passos mais expressivos do
tratamento e registrar o efeito final
da obra ap6s o término do trabalho.

16. Esta documentacao podera ser
apresentada em congressos ou
publicada em periodicos técnicos.
Deverd, ainda, ser fornecida sob a
forma de relat6rio, ao proprietario
ou responsavel legal pelo Bem
cultural, aos curadores de museus
e instituicdes. Entretanto, no caso
de pessoas sem o0 devido
conhecimento técnico, ndo €
aconselhavel o fornecimento da
listagem de materiais quimicos e
detalhamento de sua utilizagéo, a
fim de evitar possiveis danos
causados pelo uso inadequado.

17. Toda esta documentacao
compord um dossié, propriedade
intelectual do conservador, que
passara a ser parte integrante do
Bem cultural em questéo.

buscando a conservacdo da mesma.

No 14° inciso, o CECR menciona a
necessidade de fotografar e recolher o
maior nimero possivel de informacgfes do
estado do bem para uma anélise adequada
antes da intervencdo, o que estd em
harmonia com o artigo 8° da Carta de
Restauro (1972), ratificando, assim, a
importdncia de um estudo preliminar
adequado. Neste sentido, o CECR atribui
maior responsabilidade ao profissional que
passa a ter o dever de demonstrar, justificar
e detalhar, por meio do maior ndmero
possivel de elementos e recursos, a
necessidade, importancia e natureza da
intervencdo a ser feita, bem como os
procedimentos que serdo utilizados na
mesma.

Ainda sobre a importancia do registro na
conservacdo e restauracdo, a partir dos
incisos 15°, 16° e 17°, tem-se que as
anotacdes, registros, diretrizes de
intervencdo e consideracdes devem fazer
parte de documentos formais (possiveis
dossiés) que passam a ser propriedade
intelectual do conservador-restaurador e
fardo parte de livro de instrucdes e guia dos
profissionais que deverdo trabalhar neste
bem. No que diz respeito a necessidade
indispensavel desses estudos e registros
prévios, o Cadigo em andlise responde a
preparacao dos projetos de restauro tratada
no artigo 16 da Carta de Veneza (1964) em
documentacdes e publicagcbes: “todo o
material recolhido no processo de analise
do bem devera ser depositado nos 6rgéos
publicos adequados, possibilitando,
futuramente, a leitura e a compreensao de
pesquisadores da area.”

18. O restaurador tem a liberdade
de contratar seus servicos com
particulares, instituicbes, 0Orgaos
governamentais, etc, contanto que

O terceiro tépico do CECR traz consigo a
relagdo do profissional com o proprietario
ou responsavel legal do monumento. Todo
0 texto pde em interlocucdo os direitos de




34

Relacdo com o
proprietario ou
responsavel
legal

este contrato ou acordo nao
contrarie  os  principios  aqui
definidos e tendo a liberdade de
escolha do critério técnico e
filos6fico de restauro, que julgar
mais adequado a obra.

19. O  estabelecimento da
remuneracao por um trabalho a ser
realizado deve ser justo, tendo em
vista 0 respeito ao proprietario ou
responsavel legal e a profissao.
Para estabelecer um preco é
correto considerar:

_ tempo e mao de obra
necessarios;
_custo do material a ser
empregado;

_ despesas fixas;

__custos de analises cientificas e
pesquisas histoéricas;

_ custo de seguro (se houver);

_ grau de dificuldade do tratamento
a ser executado;

__riscos pessoais e insalubridade

_ problemas advindos do
tratamento de objeto de
excepcional valor;

_ despesas com embalagem e/ou
transporte;

__preco de mercado para trabalhos
semelhantes;

_ periodicidade do  servigo:
permanente ou esporadico.

20. A situacdo financeira do
proprietario ndo justifica a elevacao
do preco em relacdo ao trabalho
executado.

21. O conservador-restaurador n&o
deve supervalorizar nem
desvalorizar seus servicos. A
peculiaridade de cada caso impede
o0 estabelecimento de tabelas de
padronizacdo de tarifas a serem
cobradas.

22. Alteracdes no custo de um
servico contratado, bem como
modificacdes no tratamento
previsto, sé podem ser feitas com o
conhecimento e aquiescéncia do
proprietario ou responsavel legal.

23. O conservador-restaurador
deve ter em mente que o
proprietario ou responsavel legal é
livre  para  selecionar, sem
influéncias ou pressbes, 0 servico

cada parte envolvida no processo, deixando
entrever o quanto é delicada esta relacao.

De ambos, isto €, do profissional da
restauracdo e do  proprietario  ou
responsavel legal é preconizada uma

conduta de respeito: ao profissional, por
sua autonomia nas decisbGes relativas a
proposta de intervencdo, bem como
respeito pelo valor estipulado para a
execucdo do servico; ao proprietario, pela
definicho honesta de uma intervengéo
segundo as necessidades do bem e pela
fixacdo de um preco justo.

Todo o detalhamento do t6pico se presta a
orientacdo pratica do que uma conduta
ética deve ter em consideracdo, ao levar
para o campo da pratica o conhecimento e
a técnica profissional do conservador-
restaurador. Um questionamento se impde:
deu-se énfase a garantia do servigo
prestado, o que € correto. Porém,
considera-se aqui ser necessario explicitar
gue, com base nos estudos prévios tédo
enfatizados no toépico anterior, tal garantia
precisa se articular com a preocupacdo da
qualidade do servico, o que funcionaria
como uma garantia prévia. Com isso se
quer dizer que o cumprimento de metas e
prazos tem muita importancia conforme se
percebe na visdo do CECR, mas que a
qualidade do trabalho, ndo relegada a
segundo plano, sO viria reafirmar as
énfases tedricas a preservacdo da
integridade dos bens culturais.
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do restaurador ou restauradores de
sua confianca e, com a mesma
Liberdade, trocar de um para outro.
Entretanto, uma vez o0 servico
contratado verbalmente ou por
escrito, nenhuma das partes pode
eticamente romper este contrato, a
nao ser de comum acordo.

24. Tendo em vista que raramente
0 proprietario tem  suficiente
conhecimento para julgar o que se
faz necessario para a conservagao
da obra que possui, o conservador-
restaurador deve, com sinceridade
e honestidade, expbr o tratamento
gue considera adequado ao caso.
Pela mesma razdo deve se negar a
realizar acles que sejam
requisitadas, mas que possam por
em risco, desfigurar, ou
comprometer a integridade e
autenticidade da obra.

25. O conservador-restaurador
deve informar o proprietario ou
responsavel legal sobre os meios
adequados para a sua manutencao
futura, incluindo guestdes
referentes ao transporte, manuseio,
armazenagem e exposi¢ao.

26. Uma vez solicitado a executar
um trabalho, o conservador-
restaurador deve estabelecer um
prazo aproximado para término e
devolucdo da obra, e fazer o
possivel para respeita-lo.

27. Mesmo considerando que o
conservador restaurador empregue
0 méaximo de seus conhecimentos
e de sua habilidade para conseguir
os melhores resultados no
tratamento de uma obra, ndo seria
excessivo o fornecimento de
garantia pelo servico realizado.
Isto, entretanto, ndo impede que o
mesmo se prontifique a corrigir
alteracdbes ndo previstas ou
prematuras que possam ocorrer,
desde que estejam observadas as
recomendacBes de conservagao
mencionadas no “item n°25” deste
documento, sem que, para isto,
cobre remuneracgéo extra.

28. O conservador-restaurador €
obrigado a manter
confidencialidade profissional.
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Sempre que queira fazer referéncia
a um Bem cultural, deve obter o
consentimento do proprietario ou
legal responséavel, salvo para fins
didaticos ou cientificos.

Relacdo com o
publico

29. O conservador-restaurador
deve usar as oportunidades que se
apresentarem para esclarecer o
publico sobre as praticas de
preservacdo e as razbes e meios
da restauracéo.

30. O conservador-restaurador,
guando solicitado, deve prestar
esclarecimentos e dar conselhos
aqueles que forem vitimas de
praticas negligentes ilegais ou
antiéticas, salvaguardando a
honorabilidade da profissao.

31. Fazer “expertise” ou
autenticagdo remunerada nao €
considerada atividade apropriada
ou ética para um conservador-
restaurador, embora seu trabalho
de exame e restauracdo de uma
obra o tornem habilitado a
contribuir para o conhecimento de
sua histdria e autenticidade.

32. Propaganda feita através de

jornais, revistas etc, ndo €
condenavel, desde que néo
envolva comparacao de

habilidades ou precos com outros
profissionais.

No 4° tépico do CECR, sdo tecidas
orientacdes para a relacdo do conservador-
restaurador com o publico. Segundo os
termos dos incisos 29° e 30° do CECR, o
objetivo social da profissdo, referido em
diferentes momentos do estudo quando da
revisdo de literatura, foi considerado, de
maneira sistematica, na elaboragdo do
cbédigo em analise. Mais explicitou-se nesse
cbdigo a interlocucdo entre esse objetivo e
a dimensdo cultural da profissdo, ao
responsabilizar o conservador-restaurador
pelo uso das oportunidades que se
apresentarem para esclarecer o publico
sobre as praticas de preservacdo e as
razbes e meios da restauragdo. Isso
estabelece obrigacdes éticas de
socializacdo de seus conhecimentos em
beneficio dos interesses mais amplos da
sociedade em termos de preservacdo de
sua identidade e memdéria. Essa medida vai
ao encontro do que diz a Carta de Atenas
(1931) que, no 7° topico, ponto b, relata
que a educacdo tem papel primordial no
que diz respeito as acdes de conservagao
dos monumentos.

Para o CECR, tais profissionais,
conscientes de seu papel na sociedade
devem utilizar-se da midia para divulgar
seu trabalho, expandindo, assim, a
dimensdo pedagégica de sua pratica
profissional.

Relacdo com
colegas e com
a profissdo

33. O conservador-restaurador
deve manter um espirito de
respeito aos colegas e a profisséao.

34. O conservador-restaurador
deve, dentro dos limites do seu
conhecimento, competéncia, tempo
e meios técnicos, participar da
formagdo de  estagiarios e
assistentes. Os direitos e objetivos
do instrutor e do aprendiz devem
ser claramente estabelecidos por
ambos, que firmardo um acordo
formal, do qual constardo itens
como remuneracao, duracdo do
treinamento e areas de
abrangéncia do mesmo. Do
certificado a ser emitido, devem
constar nome da instituicdo e do

No ultimo tépico do CECR, o conservador-
restaurador ¢é advertido sobre o0s
procedimentos adequados que 0s mesmos
devem ter em relacdo aos colegas de
profisséo e a entidade de classe.

Do inciso 33 até o inciso 39, o cddigo
referido  ratifica a  importdncia do
profissional conservador-restaurador
repassar seus conhecimentos para aqueles
que tém interesse no tema da preservagao
patrimonial, mais uma vez defendendo a
dimenséo ética do compartilhar saberes e o
saber-fazer com os colegas profissionais
como estratégia de desenvolvimento da
propria profissao.
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responsavel pelo curso ou estagio,
conteddo do aprendizado e carga
horaria. O conservador-restaurador
€ responsavel pela supervisdo do
trabalho realizado pelos
assistentes e estagiarios, devendo
responsabilizar-se igualmente pelo
resultado deste trabalho.

35. O conservador-restaurador
contribuira, compartilhando suas
experiéncias e conhecimentos,
com o0s colegas de profissdo. O
criador de novos métodos de
tratamento ou novos materiais
prestard esclarecimentos sobre a
composicao e as propriedades de
todos o0s materiais e técnicas
empregadas, salvaguardados os
direitos de patentes de propriedade
do criador. Os registros relativos a
conservagdo e restauracdo pelos
quais o conservador-restaurador é
responsavel sdo a sua propriedade
intelectual.

36. O conservador-restaurador n&o
deve dar referéncias ou
recomendacdo de uma pessoa
candidata a um posto de
profissional a ndo ser que esteja
absolutamente seguro do
treinamento, experiéncia e
habilidade que a qualifiquem para
tal.

37. Se no decorrer de um
tratamento o0 restaurador se
defrontar com problemas que lhe
suscitem duavidas ou incertezas,
este deve, sem hesitacdo e
apoiado pelos preceitos da ética
profissional, recorrer a outro colega
gque o auxilie na solucdo do
problema.

38. E considerado anti-ético dar
comissao a outro conservador ou
qgualguer outra pessoa pelo
encaminhamento ou
recomendacdo de um cliente. A
divisdo de remuneracdo sO é
aceitavel quando existe a divisao
de tarefas.

39. Nenhum membro de qualquer
uma das associacdes profissionais
da area pode emitir parecer ou
falar em nome destas, a ndo ser
guando para isto for designado por
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votacdo efetuada em reunido da
diretoria e/ou instancias
apropriadas de cada associagao.

40. Caso surjam situacbes nao
mencionadas neste documento, o
conservador restaurador devera
consultar-se com as associacdes
representativas da categoria.
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3 CODIGO DE ETICA DO PROFISSIONAL CONSERVADOR- REST AURADOR DE
IMOVEIS: contribuindo para sedimentar e divulgar a profissdo

Criado em 2007, o Curso Superior de Tecnélogo em Conservagdo e
Restauracéo foi instalado no Instituto Federal de Minas Gerais (IFMG), na cidade de
Ouro Preto-MG, com o objetivo de formar profissionais com capacidade intelectual e
operacional no setor tecnolégico da conservacao e do restauro. Estes profissionais,
segundo Ferreira (2012), com base na proposta curricular multidisciplinar e na matriz
curricular do curso, sdo capazes de atuar em conjunto com diversos profissionais do
setor em projetos de conservagao e restauro, valorizando ainda mais o patrimonio

edificado e sua historia.

Contudo, pelo pouco tempo de criacdo deste curso e da aceitacdo da
graduacéo tecnoldgica no Brasil, estes profissionais, por muitas vezes, tém sentido

dificuldades em relagdo a sua insercdo no mercado de trabalho.

De certa forma, o trabalho de conclusdo de curso aqui desenvolvido pode,
entdo, contribuir para a sedimentacédo da proposta de curso ao explicitar e defender
o papel, importancia e a necessidade do profissional Conservador-Restaurador de
Imdveis, no meio em que o curso se insere, em particular, e na sociedade como um

todo, de modo geral.

Para tanto, o viés de estudo selecionado — o cédigo de ética da profissao — da
a conhecer o campo de atuacao desse profissional porque delineia sua identidade e

define os principios de sua atuacao.

De modo especial, o enfoque da ética conferido ao estudo desenvolvido
anuncia que a competéncia técnica reclama clareza politica, que se traduz numa
visdo social mais ampla do exercicio profissional conforme analisa Rios (1993), o
que permite dizer que a natureza tecnoldgica do curso ndo pode desprezar a
discusséo proposta. Acontecendo tal situacdo, adota-se uma postura tecnicista na
abordagem do curso, assim negando a natureza do objeto de estudo da preservacéo

cultural, pano de fundo da atuacao do conservador-restaurador.

O CECR atual tem o mérito de ter procedido a sistematizacio pioneira de
conceitos e principios para a atuacao do profissional da conservacéo e restauro no

Brasil, coerentemente com o estagio das Teorias do Restauro e com as premissas
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universais coletivas e individuais do exercicio de toda e qualquer profissdo. Como
resultado do estudo e discussdo de um grupo de especialistas, estrutura-se numa
perspectiva integrada e global da profissdo. Com isso se quer dizer que propde uma
acdo multidisciplinar, ao mesmo tempo especifica e abrangente, fruto da
interlocugé@o entre especializagéo e visao totalizadora de conjunto da atividade no

contexto do preservacionismo.

Tal constatacdo ndo exclui a necessidade de permanente discusséo critica
de suas abordagens e prescricdes, com vistas ao seu aperfeicoamento e em busca

de maior efetividade daquele instrumento.

Assim é que, durante sua andlise e interpretacdo, foram levantados alguns
guestionamentos que apontam para a fragilidade de determinados pontos e que

merecem ser rediscutidos e aprofundados, como por exemplo:

v este profissional ndo habilitado para algumas intervencgdes, ainda que numa
situacao de risco, teria capacidade de analisar melhor uma situagéo para a
gual ndo possui conhecimento técnico especializado?

v' O conservador-restaurador, neste caso, deve fazé-lo, mesmo néao se sentindo
apto a intervir em um bem, correndo assim o risco de cometer um equivoco e,
em consequéncia, prejudicar a integridade de um Bem Cultural e a imagem
de sua categoria profissional?

v' E ainda, ndo seria mais coerente que o Codigo estabelecesse o atendimento
emergencial, necessariamente, por meio de uma equipe multidisciplinar de

modo a favorecer uma visdo mais completa do problema?
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo realizado abordou a questdo da ética profissional a luz das Teorias

do Restauro.

Teve-se por objetivo geral da pesquisa realizada contribuir para a
sistematizacdo e consolidacdo de padrbes de conduta do profissional de
Conservagdo e Restauro de forma atual e coerente com as teorias

preservacionistas.

No decorrer dos estudos, ao cotejar as analises e leituras com a experiéncia
que se vive de um curso de graduagdo, pioneiro na formacéo do profissional de
conservacgao e restauro, percebeu-se que eles poderédo, também, contribuir para a
sedimentacao da proposta de curso do IFMG - Campus Ouro Preto ao explicitar e
defender o papel, importdncia e a necessidade do profissional Conservador-
Restaurador de Imoveis.

Para alcancar o objetivo proposto, definiram-se como objetivos especificos da

pesquisa empreendida:

v Contribuir para a sistematizacdo de estudos acerca da constru¢do dos codigos
de ética dos profissionais envolvidos com o setor de construgdo/restauracdo de

bens modveis / iméveis.

v' Aprofundar na visdo dos autores que analisam a ética profissional, tendo por
base a importancia de um codigo de ética no exercicio de atividades

profissionais.

v' Construir suporte bibliografico para a discussao do codigo de ética profissional

do Conservador e Restaurador de Bens Imoveis.

A revisao de literatura teve por foco central o conceito de “ética”; procurou-se,
entdo, responder a pergunta que norteou a pesquisa: 0 que ja se construiu, em

termos de normatizacéo da ética profissional, na area de Conservacao e Restauro?

Sob o ponto de vista metodolégico, o estudo se deu por meio de uma
pesquisa bibliografica, indo de concepg¢des do campo da ética geral ao campo das
atividades dos profissionais de restauro e conservacao.
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Trabalhou-se com os codigos de ética vigente para os profissionais que
atuam no setor de conservacao e restauro, o que permitiu fazer um estudo analitico
e sistematizar o que pode significar contribuicdo para os desdobramentos futuros da

pesquisa.

Concluiu-se que tanto o CEEA quanto o CECR sao de significativa
importancia para o exercicio profissional do Conservador - Restaurador de Imoveis;
0 primeiro, por seus principios fundamentais do exercicio da profissdo no setor
construtivo de modo geral, e 0 segundo, pelo norteamento das acfes especificas de

conservagao e restauro de bens culturais.

Contudo, tem-se como indispensavel avancar em termos de um codigo de
ética especifico para o conservador-restaurador, dadas as peculiaridades da
profissdo e a crescente demanda pela efetividade de seu papel na sociedade
contemporanea, em que a identidade e a memoaria vém se firmando como direito de

todos.

Um primeiro desafio consiste em delinear e expandir conceitos das “relacdes
com os bens culturais” do CECR, ja que o codigo existente foi criado visando o
Conservador-Restaurador de objetos artisticos e, assim, ndo possui uma abordagem
direta e especifica sobre a relagdo com o patriménio edificado (objeto de estudo do
Conservador-Restaurador de Iméveis).

Por isso é que o estudo realizado conduziu a conclusédo de que os dois
codigos de ética discutidos neste trabalho devem se constituir ponto de partida para
a futura criagdo do Codigo de Etica do Conservador-Restaurador de Imoveis --
CECRI.

Por fim, acredita-se que a primeira acdo que devera ser tomada pelos
Conservadores e Restauradores de Imodveis é a criacdo de seu proprio conselho.
Indiferentemente da possivel inser¢do deste profissional em outros conselhos, como,
por exemplo, no CREA, é necessario que esta categoria profissional se unifique em
busca de seu reconhecimento. A futura criagdo do CECRI viria como complemento
desta mobilizacdo e, sem duvida, acarretaria maior visibilidade e respeito ao

Conservador e Restaurador de Imoveis por parte de outros profissionais do setor.
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ANEXO A - Cartas Patrimoniais

Carta de Veneza

De Maio de 1962

I Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos
Historicos

ICOMOS - Conselho Internacional de Monumentos e Sitios Escritorio

Carta internacional sobre conservacéao e restauracdo de monumentos e sitios

Portadoras de mensagem espiritual do passado, as obras monumentais de
cada povo perduram no presente como o testemunho vivo de suas tradicdes
seculares. A humanidade, cada vez mais consciente da unidade dos valores
humanos, as considera um patriménio comum e, perante as geracfes uturas, se
reconhece solidariamente responsavel por preserva-las, impondo a si mesma o
dever de transmiti-las na plenitude de sua autenticidade.

E, portanto, essencial que os principios que devem presidir & conservacio e a
restauracdo dos monumentos sejam elaborados em comum e formulados num plano
internacional, ainda que caiba a cada nacdo aplica-los no contexto de sua propria
cultura e de suas tradigcoes.

Ao dar uma primeira forma a esses principio fundamentais, a Carta de Atenas
de 1931 contribui para a propagacao de um amplo movimento internacional que se
traduziu principalmente em documentos nacionais, na atividade da ICOM e da
UNESCO e na criagdo, por esta ultima, do Centro Internacional de Estudos para a
Conservacgdo e Restauragdo dos Bens Culturais. A sensibilidade e o espirito critico

se dirigem para problemas cada vez mais complexos e diversificados. Agora é
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chegado o momento de reexaminar os principios da Carta para aprofunda-los e
dota-las de um alcance maior em um novo documento.

Consequentemente, o Segundo Congresso Internacional de Arquitetos e
Técnicos dos Monumentos Historicos, reunido em Venea de 25 a 31 de maio de
1964, aprovou o texto seguinte:

Defini¢oes:

Artigo 1° - A nocdo de monumento historico compreende a criacao
arquitetbnica isolada, bem como o sitio urbano ou rural que da testemunho de uma
civilizacdo particular, de uma evolucdo significativa ou de um acontecimento
historico. Estende-se ndo s6 as grandes criacdes, mas também as obras modestas,
que tenham adquirido, com o tempo, uma significacdo cultural.

Artigo 2° - A conservagdo e a restauragdo dos monumentos constituem uma
disciplina que reclama a colaboracdo de todas as ciéncias e técnicas que possam
contribuir para o estudo e a salvaguarda do patriménio monumental.

Finalidade

Artigo 3° - A conservagdo e a restauragdo de monumentos visam a
salvaguardar tanto a obra de arte quanto o testemunho histérico.

Conservacao

Artigo 4° - A conservacdo dos monumentos exige, antes de tudo, manutencao
permanente.

Artigo 5° - A conservacdo dos monumentos é sempre favorecida por sua
destinacdo a uma funcao util a sociedade; tal destinacao €, portanto, desejavel, mas
ndo pode nem deve alterar a disposi¢do ou a decoracdo dos edificios. E somente
dentro destes limites que se deve conceber e se pode autorizar as modificagdes

exigidas pela evolugéo dos usos e costumes.
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Artigo 6° - A conservacdo de um monumento implica a preservacdo de um
esquema em sua escala. Enquanto subsisti, o esquema tradicional sera
conservado, e toda construcdo nova, toda destruicdo e toda modificacdo que
poderiam alterar as relacdes de volumes e de cores serdo proibidas.

Artigo 7° - O monumento € inseparavel da histéria de que é testemunha e do
meio em que se situa. Por isso, o deslocamento de todo o0 monumento ou de parte
dele ndo pode ser tolerado, exceto quando a salvaguarda do monumento o exigir ou
quando o justificarem razdes de grande interesse nacional ou internacional.

Artigo 8° - Os elementos de escultura, pintura ou decoracdo que sdo parte
integrante do monumento ndo lhes podem ser retirados a ndo ser que essa medida
seja a Unica capaz de assegurar sua conservacgao.

Restauracéo

Artigo 9° - A restauracdo é uma operagcao que deve ter carater excepcional.
Tem por objetivo conservar e revelar os valores estéticos e historicos do monumento
e fundamenta-se no respeito ao material original e aos documentos auténticos.
Termina onde comecga a hipotese; no plano das reconstituicdes conjeturais, todo
trabalho complementar reconhecido como indispensavel por razdes estéticas ou
técnicas destacar-se-4 da composi¢cdo arquitetdnica e devera ostentar a marca do
nosso tempo. A restauracdo serd sempre precedida e acompanhada de um estudo
arqueoldgico e histérico do monumento.

Artigo 10° - Quando as técnicas tradicionais se revelarem inadequadas, a
consolidagdo do monumento pode ser assegurada com o emprego de todas as
técnicas modernas de conservacdo e construgdo cuja eficacia tenha sido

demonstrada por dados cientificos e comprovada pela experiéncia.
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Artigo 11° - As contribui¢cdes validas de todas as épocas para a edificacdo do
monumento devem ser respeitadas, visto que a unidade de estilo ndo € a finalidade
a alcancar no curso de uma restauracédo, a exibicdo de uma etapa subjacente s6 se
justifica em circunstancias excepcionais e quando o que se elimina é de pouco
interesse e 0 material que é revelado € de grande valor histérico, arqueolégico, ou
estético, e seu estado de conservacao € considerado satisfatorio. O julgamento do
valor dos elementos em causa e a decisdo quanto ao que pode ser eliminado néo
podem depender somente do autor do projeto.

Artigo 12° - Os elementos destinados a substituir as partes faltantes devem
integrar-se harmoniosamente ao conjunto, distinguindo-se, todavia, das partes
originais a fim de que a restauracdo nao falsifique o documento de arte e de historia.

Artigo 13° - Os acréscimos sO poderdo ser tolerados na medida em que
respeitarem todas as partes interessantes do edificio, seu esquema tradicional, o
equilibrio de sua composicao e suas relagdes com o meio ambiente.

Sitios Monumentais

Artigo 14° - Os sitios monumentais devem ser objeto de cuidados especiais
gue visem a salvaguardar sua integridade e assegurar seu saneamento, sua
manutenc¢ao e valorizacdo. Os trabalhos de conservacéo e restauracédo que neles se
efetuarem devem inspirar-se nos principios enunciados nos artigos precedentes.

Escavacgdes

Artigo 15° - Os trabalhos de escavacdo devem ser executados em
conformidade com padrdes cientificos e com a “Recomendacdo Definidora dos
Principios Internacionais a serem aplicados em Matéria de Escavacoes

Arqueoldgicas”, adotada pela UNESCO em 1956.
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Devem ser asseguradas as manutencbes das ruinas e as medidas
necessarias a conservacao e protecao permanente dos elementos arquitetbnicos e
dos objetos descobertos. Além disso, devem ser tomadas todas as iniciativas para
facilitar a compreensdo do monumento trazido a luz sem jamais deturpar seu
significado.

Todo trabalho de reconstrucdo devera, portanto, deve ser excluido a priori
admitindo-se apenas a anastilose, ou seja, a recomposicao de partes existentes,
mas desmembradas. Os elementos de integracdo deverao ser sempre reconheciveis
e reduzir-se ao minimo necessario para assegurar as condi¢cdes de conservacao do
monumento e restabelecer a continuidade de suas formas.

Documentacao e Publicacbes

Artigo 16° - Os trabalhos de conservacédo, de restauracdo e de escavacao
serdo sempre acompanhadas pela elaboracdo de uma documentacao precisa sob a
forma de relatérios analiticos e criticos, ilustrados com desenhos e fotografias.
Todas as fases dos trabalhos de desobstrucéo, consolidacdo recomposicdo e
integracdo, bem como os elementos técnicos e formais identificados ao longo dos
trabalhos serdo ali consignados. Essa documentacdo sera depositada nos arquivos
de um o6rgdo publico e posta a disposicdo dos pesquisadores; recomenda-se sua

publicacéo.
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Carta de Atenas
DE OUTUBRO DE 1931

Escritorio Internacional dos Museus Sociedade das Nacoes

A — Conclusdes Gerais

| — Doutrinas. Principios gerais.

A conferéncia assistiu a exposicdo dos principios gerais e das doutrinas
concernentes a protecao dos monumentos.

Qualquer que seja a diversidade dos casos especificos — e cada caso pode
comportar uma solucdo propria — , a conferéncia constatou que nos diversos
Estados representados predomina uma tendéncia geral a abandonar as
reconstituicdes integrais, evitando assim seus riscos, pela adocdo de uma
manutencao regular e permanente, apropriada para assegurar a conservacao dos
edificios. Nos casos em que a restauragcdo pareca indispensavel devido a
deterioragdo ou destruicdo, a conferéncia recomenda que se respeite a obra
histdrica e artistica do passado, sem prejudicar o estilo de nenhuma época.

A conferéncia recomenda que se mantenha uma utilizagdo dos monumentos,
gue assegure a continuidade de sua vida, destinando-os sempre a finalidades que o
seu carater historico ou artistico.

Il — Administracdo e Legislacdo dos Monumentos Hist  dricos.

A conferéncia assistiu a exposicao das legislagdes cujo objetivo € proteger os
monumentos de interesse histérico, artistico e cientifico, pertencentes as diferentes
nacoes.

A conferéncia aprovou unanimemente a tendéncia geral que consagrou nessa

matéria um certo direito da coletividade em relacé@o a propriedade privada.
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A conferéncia constatou que as diferencas entre essas legislacées provinham
das dificuldades de conciliar o direito publico com o patrticular.

Em conseqiéncia, aprovada a tendéncia geral dessas legislacbes, a
conferéncia espera que elas sejam adaptadas as circunstancias locais e a opinido
publica, de modo que se encontre a menor oposi¢ao possivel, tendo em conta os
sacrificios a que estdo sujeitos os proprietarios, em beneficio do interesse geral.
Votou-se em cada Estado a autoridade publica seja investida do poder do tomar, em
caso de urgéncia, medidas de conservacao.

A conferéncia evidenciou o desejo de que o Escritorio Internacional dos
Museus publigue uma resenha e um quadro comparativo das legislagdes em vigor
nos diferentes Estados e os mantenha atualizados.

[l — A Valorizacdo dos Monumentos

A conferéncia recomenda respeitar, na construcao dos edificios, o carater e a
fisionomia das cidades, sobretudo na vizinhanga dos monumentos antigos, cuja
proximidade deve ser objeto de cuidados especiais.

Em certos conjuntos, algumas perspectivas particularmente pitorescas devem
ser preservadas.

Deve-se também estudar as plantacbes e ornamentagfes vegetais
convenientes a determinados conjuntos de monumentos para lhes conservar a
carater antigo.

Recomenda-se, sobretudo, a supressdo de toda publicidade, de toda
presenca abusiva de postes ou fios telegréficos, de toda indastria ruidosa, mesmo
de altas chaminés, na vizinhang¢a ou na proximidade dos monumentos, de arte ou de

histéria.



52

IV — Os Materiais de Restauracao

Os técnicos receberam diversas comunicacfes relativas ao emprego de
materiais modernos para a consolidacdo de edificios antigos.

Eles aprovaram o emprego adequado de todos os recursos da técnica
moderna e especialmente, do cimento armado.

Especificam, porém, que esses meios de reforco devem ser dissimulados,
salvo impossibilidade, a fim de ndo alterar o aspecto e o carater do edificio a ser
restaurado.

Recomendam os técnicos esses procedimentos especialmente nos casos em
que permitam evitar 0s riscos de desagregacdo dos elementos a serem
conservados.

V — A deterioracdo dos monumentos

A conferéncia constata que, nas condi¢des da vida moderna, os monumentos
do mundo inteiro se acham cada vez mais ameacados pelos agentes atmosféricos.

Afora as preocupacOes habituais e as solucdes felizes obtidas na
conservacao da estatuaria monumental pelos métodos correntes, ndo se saberia,
dada a complexidade dos casos no estado atual dos conhecimentos, formular regras
gerais.

A Conferéncia Recomenda:

1° - A colaboragdo em cada pais dos conservadores do monumentos e dos
arquitetos com os representantes das ciéncias fisicas, quimicas e naturais para a
obtencdo de métodos aplicaveis em casos diferentes.

2° - Que o Escritdrio Internacional de Museus se mantenha a par dos
trabalhos empreendidos em cada pais sobre essas matérias e Ihes conceda espacgo

em suas publicacdes.
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A conferéncia, no que concerne a conservacao da escultura monumental,
considera que retirar a obra do lugar para o qual ela havia sido criada €, em
principio, lamentavel. Recomenda, a titulo de precaucdo, conservar, quando
existem, os modelos originais e, na falta deles, a execucao de moldes.

VI — Técnica da Conservacéao

A conferéncia constata com satisfacdo que o0s principios e as técnicas
expostas nas diversas comunicagdes se inspiram numa tendéncia comum, a saber:

Quando se trata de ruinas, uma conservacdo escrupulosa se impde, com a
recolocacdo em seus lugares dos elementos originais encontrados (anastilose), cada
vez que 0 caso 0 permita; oS materiais novos necessarios a esse trabalho deveréo
ser sempre reconheciveis. Quando for impossivel a conservacdo de ruinas
descobertas durante a escavacdo, é aconselhavel sepultd-las de novo depois de
haver sido feito um estudo minucioso.

Nao é preciso dizer que a técnica e a conservacdo de uma escavagao
impdem a colaboracéo estreita do arquedlogo e do arquiteto.

Quanto aos outros monumentos, 0s técnicos unanimemente aconselharam,
antes de toda consolidacdo ou restauracdo parcial, analise escrupulosa das
moléstias que os afetam, reconhecendo, de fato, que cada caso contribui um caso
especial.

VII — A Conservagao dos Monumentos e a Colaboragdo  Internacional

a) Cooperacao técnica e moral

A conferéncia, convencida de que a conservacdo do patrimdnio artistico e
arqueoldgico da humanidade interessa a comunidade dos Estados, guardid da

civilizacdo, deseja que os Estados, agindo no espirito do Pacto da Sociedade das
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Nacdes, colaborem entre si, cada vez mais concretamente para favorecer a
conservacao dos monumentos de arte e de historia.

Considera altamente desejavel que instituicdes e grupos qualificados possam,
sem causar 0 menor prejuizo ao Direito Internacional Publico, manifestar seu
interesse pela salvaguarda das obras-primas nas quais a civilizacdo se tenha
expressado em seu nivel mais alto e que se apresentem ameacadas.

Emite o voto de que as proposicdes a esse respeito, quando submetidas a
organizacdo, de cooperacado intelectual da Sociedade das Nacgbes, possam ser
recomendadas a favoravel atencéo dos Estados.

Caberia a Comissdo Internacional de Cooperacdo Intelectual, apos
sindicancia do Escritorio Internacional Museus e depois de haverem sido recolhidas
todas as informacdes Uteis, notadamente junto a Comissao Nacional de Cooperacgao
Intelectual interessada, pronunciar-se sobre a oportunidade das providéncias a
serem empreendidas sobre o procedimento a ser seguido em cada caso patrticular.

Os membros da conferéncia, apdés haverem visitado, no curso de seus
trabalhos e no correr dos estudos desenvolvidos nessa ocasido, muitos dos
principais campos de escavacdes e dos monumentos antigos da Grécia, foram
unanimes em prestar homenagem ao governo grego que, hd muitos anos, ao
mesmo tempo em que executava ele mesmo trabalhos consideraveis, aceitou a
colaboracgéo de arquedlogos e especialistas de todos os paises.

Nessa ocasido viram um exemplo que contribuiu para a realizagdo das metas
de cooperacéao intelectual, cuja necessidade foi aparecendo no curso do trabalhos.

b) O papel da educacéo e o respeito aos monumentos.

A conferéncia, profundamente convencida de que a melhor garantia de

conservacao de monumentos e obras de arte vem do respeito e do interesse dos
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proprios povos, considerando que esses sentimentos podem ser grandemente
favorecidos por uma nacao apropriada dos poderes publicos, emite o voto de que 0s
educadores habituem a infancia e a juventude de se absterem de danificar os
monumentos, quaisquer que eles sejam, e Ihes fagcam aumentar o interesse, de uma
maneira geral, pela protecdo dos testemunhos de toda a civilizacao.

c) Utilidade de uma documentacéo internacional

A conferéncia emite o voto de que:

1° - Cada Estado, ou as instituicbes criadas ou reconhecidamente
competentes para esse trabalho, publique um inventario dos monumentos histéricos
nacionais, acompanhado de fotografia e de informacdes;

2° - Cada Estado constitua arquivos onde serdo reunidos todos os
documentos relativos a seus monumentos historicos;

3° - Cada Estado deposite no Escritorio Nacional de Museus suas
publicacdes;

4° - O escritério consagre em suas publicagBes artigos relativos aos
procedimentos e ao métodos gerais de conservagdo dos monumentos histoéricos;

5° - O escritério estude a melhor utlizagdo das informagdes assim
centralizadas.

B — Deliberacdo da Conferéncia sobre a Anastilose d 0s Monumentos da
Acrépole

Havia sido previsto que uma das sessdes da Conferéncia do EIM se
detivesse na acropole, e os membros da conferéncia usufruissem das facilidades
gue lhes haviam sido oferecidos por M. Bélanos, diretor dos trabalhos dos

monumentos da Acropole, que se pbs a disposicdo para prestar quaisquer
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explicacbes sobre os trabalhos em curso, permitindo-lhes pedir detalhes e emitir
opinides.

Essa sessdo, se realizou na manhd de domingo, 25 de outubro, sob a
presidéncia de M. Karo. Durante a primeira parte da sessdo os membros da
conferéncia ouviram a exposicdo de M. Balanos sobre os trabalhos de anastilose ja
executados, tanto nos Propileus como no Partenon.

Na segunda parte de sua exposicdo M. Balanos forneceu detalhes sobre o
programa ulterior dos trabalhos. Ao terminar, exprimiu o desejo de ouvir dos
membros da conferéncia, individualmente, sua opinido sobre esse programa. Sob a
orientacdo de M. Karo, os membros da conferéncia procederam a uma longa troca
de opinides, especialmente sobre os seguintes pontos:

a) Recuperacdo da colunata norte do Partenon e recuperacdo do peristilo

sul;

b) Emprego de cimento como revestimento dos tambores de substituicao;

c) Escala dos metais a serem empregados para 0S grampos;

d) Oportunidade do emprego de moldes como complemento de anastilose;

e) Protecao do friso contra as intempéries.

Sobre o0 primeiro ponto, os membros da conferéncia aprovaram

unanimemente os trabalhos de recuperacdo da colunata norte do Partenon,

assim como a recuperacdo parcial do peristilo sul, segundo o projeto de M.

Bélanos, que ndo prevé qualquer restauragcdo além da simples anastilose. A

propdsito do emprego do cimento como revestimento de tambores de

substituicdo, os técnicos sublinharam o carater particular dos trabalhos do

Partenon e, constatando os resultados satisfatorios dos primeiros ensaios
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feitos por M. Balanos nesse caso especial, se abstiveram de opinar de um
modo geral sobre essa questéo.

A escolha do metal a ser empregado para 0s grampos prendeu a
atencdo dos técnicos, que aproveitaram essa ocasido para expér suas
experiéncias sobre o assunto. M. Balanos assinalou que o emprego do ferro
nao apresentava inconveniente no caso da Acropole, considerando as
precaucdes tomadas e as condi¢cdes climaticas peculiares no pais. Por outro
lado, alguns técnicos, mesmo reconhecendo que as razdes invocadas por M.
Balanos justificam o emprego do ferro no que diz respeito aos trabalhos da
Acropole, lembraram consequéncias as vezes desagradaveis desse emprego
para a conservacao das pedras e manifestaram sua preferéncia por metais
menos susceptiveis de deterioracao.

No que concerne ao quarto problema colocado por M. Balanos, relativo
ao emprego de moldes como complemento de anastilose, certos técnicos
recomendaram muita prudéncia e sublinharam a utilidade de testes
preliminares.

Sobre a protecdo do friso contra as intempéries, os membros da
conferéncia acolheram o projeto preconizado por M. Balanos, que consiste

em proteger esse friso com uma cobertura apropriada.
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Carta do Restauro

DE 6 DE ABRIL DE 1972
Ministério de Instrucdo Publica
Governo da Italia

Circularn© 117

Através da circular numero 117, de 6 de abril de 1972, o Ministério da
Instrucdo Publica da Italia divulgou o Documento sobre Restauracédo de 1972
(Carta do Restauro, 1972) entre os diretores e chefes de institutos
autbnomos, para que se atenham, escrupulosa e obrigatoriamente, em todas
as intervencdes de restauracdo em qualquer obra de arte, as normas por ela
estabelecidas e as instrucdes anexas, aqui publicadas na integra.

Artigo 1° - Todas as obras de artes de qualquer época, na acep¢do mais
ampla, que compreende desde o0s monumentos arquitetdbnicos até as de
pintura e escultura, inclusive fragmentados, e desde o periodo paleolitico até
as expressoOes figurativas das culturas populares e da arte contemporanea,
pertencentes a qualquer pessoa ou instituicdo, para efeito de sua salvaguarda
e restauracao, sao objeto das presentes instrucdes, que adoram o nome de
Carta do Restauro 1972.

Artigo 2° - Além das obras mencionadas no artigo precedente, ficam
assimiladas a essas, para assegurar sua salvaguarda e restauracédo, 0S
conjuntos de edificios de interesse monumental, histérico ou ambiental,
particularmente os centros histéricos; as colecdes artisticas e as decoragdes
conservadas em sua disposicdo tradicional; os jardins e parques

considerados de especial importancia.
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Artigo 3° - Ficam submetidas a disciplina das presentes instrucdes, além
das obras incluidas nos artigos 1 e 2, as operacdes destinadas a assegurar a
salvaguarda e a restauracdo dos vestigios antigos relacionados com as
pesquisas subterraneas e subaquaticas.

Artigo 4° - Entende-se por salvaguarda qualquer medida de conservacéo
que nao impliqgue a intervencdo direta sobre a obra; entende-se por
restauracdo qualquer intervencdo destinada a manter em funcionamento, a
facilitar a leitura e a transmitir integralmente ao futuro as obras e 0s objetos
definidos nos artigos precedentes.

Artigo 5° - Cada uma das superintendéncias de instituicdes responsaveis
pela conservacdo do patriménio histérico, artistico e cultural elaborard um
programa anual e especificado dos trabalhos de salvaguarda e restauracéo,
assim como das prospecOes subterrdaneas e subaquaticas a serem
empreendidas, seja por conta do Estado ou de outras instituicdes ou pessoas,
que sera aprovado pelo Ministério da Instrucdo Publica, mediante parecer
favoravel do Conselho Geral de Antigliidades e Belas Artes.

No ambito do programa, ou depois de sua apresentagcdo, qualquer
intervencdo nas obras referidas no artigo 1° deverd ser ilustrada e justificada
por um parecer técnico em que constardo, além do detalhamento sobre a
conservagao da obra, seu estado atual, a natureza das intervencoes
consideradas necessarias e as despesas necessarias para lhes fazer frente.

Esse informe sera igualmente aprovado pelo Ministério da Instrugéo
Publica com parecer prévio do Conselho Superior de Antiguidades e Belas

Artes, nos casos de emergéncia ou duvida previstos na lei.
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Artigo 6° - De acordo com as finalidades a que, segundo o artigo 4°,
devem corresponder as operacoes de salvaguarda e restauracao, proibem-se
indistintamente para todas as obras de arte a que se referem os artigos 1°, 2°
e 3°

1 — aditamentos de estilo ou analdgicos, inclusive de forma simplificada,
ainda quando existirem documentos graficos ou plasticos que possam indicar
como tenha sido ou deva resultar o aspecto da obra acabada;

2 — remoc0des ou demolicbes que apaguem a trajetdria da obra através do
tempo, a menos que se trate de alteracfes limitadas que debilitem ou alterem
os valores historicos da obra, ou de aditamentos de estilo que a falsifiquem;

3 — remocao, reconstrucdo ou traslado para locais diferentes dos originais,
a menos que isso seja determinado por razdes superiores de conservacao;

4 — alteracdo das condi¢cdes de acesso ou ambientais em que chegou até
0S nossos dias a obra de arte, o conjunto monumental, o conjunto decorativo,
o jardim, o parque, etc.;

5 — alteracdo ou eliminacao das patinas.

Artigo 7° - Em relacdo as mesmas finalidades a que se refere o artigo 6° e
indistintamente para todas as obras a que se referem os artigos 1°, 2° e 3°,
admitem-se as seguintes operagdes ou reintegracoes:

1 - aditamentos de partes acessérias de fungdo sustentante e
reintegracdes de pequenas partes verificadas historicamente, executadas, se
for o caso, com clara determinagdo do contorno das reintegragdes, ou com
adocdo de material diferenciado, embora harmonico, facilmente distinguivel
ao olhar, particularmente nos pontos de enlace com as partes antigas e, além

disso, com marcas e datas onde for possivel;
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2 — limpeza de pinturas e esculturas, que jamais devera alcancar o estrato
da cor, respeitados a patina e eventuais vernizes antigos; para todas as
outras categorias de obras, nunca devera chegar a superficie nua da matéria
de que sao construidas as obras;

3 — anastilose documentada com seguranca, recomposi¢cao de obras que
se tiverem fragmentado, assentamento de obras parcialmente perdidas
reconstruindo as lacunas de pouca identidade com técnica claramente
distinguivel ao olhar ou com zonas neutras aplicadas em nivel diferente do
das partes originais, ou deixando a vista o suporte original e, especialmente,
jamais reintegrando de novo zonas figurativas ou inserindo elementos
determinantes da figuracdo da obra;

4 — modificacOes ou insercdes de carater sustentante e de conservacao da
estrutura interna ou no substrato ou suporte, desde que, uma vez realizada a
operacao, na aparéncia da obra vista da superficie ndo resulte alteragdo nem
cromética nem de matéria;

5 — nova ambientacdo ou instalacdo da obra, quando ja ndo existirem ou
houverem sido destruidas a ambientacdo ou instalacdo tradicionais, ou
quando as condi¢cdes de conservagao exigirem sua transferéncia.

Artigo 8° - Qualquer intervencdo na obra ou em seu entorno, para 0s
efeitos do disposto no artigo 4°, deve ser realizada de tal modo e com tais
técnicas e materiais que fiqgue assegurada que, no futuro, ndo ficara
inviabilizada outra eventual intervencdo para salvaguarda ou restauracéo.
Além disso, qualquer intervencdo deve ser previamente estudada e justificada
por escrito (Ultimo paragrafo do artigo 5°) e devera ser organizado um diario

de seu desenvolvimento, a que se anexera a documentacdo fotografica de
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antes, durante e depois da intervencdo. Serdo documentadas, ainda, todas as
eventuais investigacdes e analises realizadas com o auxilio da fisica, da
quimica, da microbiologia e de outras ciéncias. De toda essa documentacao
havera copia no arquivo da superintendéncia competente e outra copia sera
enviada ao Instituto Central de Restauracao.

No caso da limpezas, se possivel em lugar proximo a zona interventora,
devera ser deixado um testemunho do estado anterior a operacdo, enquanto
gue no caso das adicOes, as partes eliminadas deverao, sempre que possivel,
ser conservadas ou documentadas em um arquivo-depdsito especial das
superintendéncias competentes.

Artigo 9° - A utilizacdo de novos procedimentos de restauracdo de novos
materiais em relacdo aos procedimentos e matérias de uso vigente ou de
algum modo aceitos, devera ser autorizada pelo Ministro da Instru¢do Publica,
de acordo com parecer justificado do Instituto Central de Restauracdo, a
guem também competirAd atuar ante 0 mesmo ministério no que disser
respeito a desaconselhar materiais ou métodos antiquados, nocivos ou nao
comprovados, a sugerir novos métodos e ao uso de novos materiais, a definir
as investigacbes que se devam prover com equipamentos e com
especialistas alheios ao equipamento e a planilha de que dispde.

Artigo 10° - As medidas destinadas a preservar dos agentes
contaminadores ou das variagcdes atmosféricas, térmicas ou higromeétricas as
obras a que se referem os artigos 1° 2° e 3° ndo deverdo alterar
sensivelmente o aspecto da matéria e a cor das superficies, nem exigir
modificagcdes substanciais e permanentes do ambiente em que as obras

tiverem sido transmitidas historicamente. Se, contudo, forem indispensaveis
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modificacdes de tal género com vistas ao fim superior de sua conservacao,
essas modificacbes deverdo ser realizadas de modo que evitem qualquer
davida sobre a época em que foram empreendidas e da maneira mais
discreta possivel.

Artigo 11° - Os métodos especificos utilizados como procedimento de
restauracdo especialmente para monumentos arquitetdnicos, pictoricos,
esculturais, para os conjuntos historicos e, até mesmo, para a realizacédo de
escavacoes, estdo especificados nos anexos a, b, ¢ e d das presentes
instrucdes.

Artigo 12° - Nos casos em que houver duvida sobre a atribuicdo das
competéncias técnicas, ou em que surgirem conflitos a respeito do assunto,
decidira o ministro, a partir dos pareceres dos superintendentes ou chefes de
instituicdes interessados, ouvido o Conselho Superior de Antigluidades e
Belas Artes.

Anexo A

Instrucbes para a salvaguarda e a restauracdo dos o  bjetos
arqueoldgicos

Além das regras gerais contidas nos artigos da Carta do Restauro, é
necessario, no campo da arqueologia, ter presentes exigéncias particulares
relativas a salvaguarda do subsolo arqueolégico e a conservacdo e
restauracdo dos achados durante as prospecOes terrestres e subaquéticas
relacionadas no artigo 3°.

O problema de maior importancia da salvaguarda do subsolo aqueoldgico
esta necessariamente ligado a série de disposicbes e leis referentes a

expropriacdo, a aplicacdo de vinculos especiais, a criagdo de reservas e
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parques arqueoldgicos. Concomitantemente as diferentes medidas a serem
tomadas nos diversos casos, sera sempre necessario efetuar um cuidadoso
reconhecimento do terreno para recopilar todos os possiveis dados
localizaveis na superficie, os materiais ceramicos esparsos, a documentacao
de elementos que houverem eventualmente aflorado, com recorréncia
também a ajuda da fotografia e das prospecdes elétricas, eletromagnéticas,
etc. do terreno, de modo que o conhecimento o mais completo possivel da
natureza arqueologica do terreno permita diretrizes mais precisas para a
aplicacao das normas de salvaguarda, da natureza e dos limites das relacoes,
para o estabelecimento de planos reguladores e para a vigilancia, no caso de
execucao de trabalhos agricolas ou de urbanizacéo.

Para a salvaguarda do patriménio arqueolégico submarino, vinculadas as
leis e disposicdes que afetam as escavacdes subaquaticas e que se destinam
a impedir a violagdo indiscriminada e irresponsavel dos restos de navios
antigos e de seu carregamento, de ruinas submersas e de esculturas
fundidas, impdem-se medidas muito precisas, que comegam pela exploragao
sistematica das costas italianas por pessoal especializado, com o objetivo de
chegar a consecuc¢do de uma forma mais com indicacéo de todos os restos e
monumentos submersos, seja para efeito de sua tutela ou para o da
programacdo das pesquisas cientificas subaquaticas. A recuperacdo dos
restos de uma embarcacdo antiga ndo devera ser iniciada antes que hajam
sido dispostos 0s sitios e 0 necessario acondicionamento especial, que
permita o resguardo dos materiais recuperados do fundo do mar, todos os
tratamentos especificos requeridos, principalmente pelas partes lenhosas

com grandes e prolongadas lavacdes, banhos em peculiares substancias
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consolidantes, com conhecimento preciso da atmosfera e da temperatura. Os
sistemas de extracdo e recuperacédo de embarcacdes submersas deverao ser
estudados caso a caso, em funcédo do estado concreto dos restos, levando-se
também em conta as experiéncias adquiridas internacionalmente nesse
campo, sobretudo nos ultimos decénios. Entre essas condi¢cfes concretas do
resgate — assim como nas habituais prospecc¢des arqueoldgicas terrestres —
deverdo ser consideradas as especiais exigéncias de conservacdo e de
restauracdo dos objetos de acordo com sua categoria e sua matéria; com 0s
materiais ceramicos e com os utensilios, por exemplo, tomar-se-ao todas as
precaucdes que permitam a identificacdo de eventuais vestigios ou restos de
seu conteudo, que constituem dados preciosos para a historia do comércio e
da vida na antiguidade; além disso, dever-se-a dedicar especial atencdo ao
exame e fixacao de possiveis inscricdes pintadas, especialmente no corpo do
utensilio.

Durante as exploragBes arqueoldgicas terrestres, jA que as normas de
recuperacéo e documentacao abordam mais especificamente o esquema das
normas relativas a metodologia das escavagfes, no que concerne a
restauracdo devem se observar as precaucgdes que durante as operacdes de
escavacdo sao susceptiveis de uma deterioracdo mais facil, e a ulterior
possibilidade de salvaguarda e de restauracdo definitivas. No caso de serem
encontrados elementos desprendidos de uma decoracdo de estuque, ou de
pintura, ou mosaico ou de opus sectile, € necessario, antes e durante o seu
traslado, manté-los unidos com encolados de gesso, com ataduras e adesivos
adequados, de modo que seja facilitado sua recomposi¢ao e restauracdo no

laboratério. Na recuperacao de vidros, é aconselhdvel ndo proceder a limpeza
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alguma durante a escavacao, por causa da facilidade com que podem
quebrar-se. No que respeita as ceramicas e Terracota é indispensavel néo
prejudicar com lavacbes ou limpezas apressadas a eventual presenca de
pinturas, vernizes e inscri¢cdes. Particular delicadeza se requer na extracao de
objetos ou fragmentos de metal, principalmente se estdo oxidados, devendo-
se recorrer ndo apenas aos sistemas de consolidacdo, mas também a
eventuais suportes adequados ao caso. Especial atencédo deve ser prestada a
respeito de possiveis vestigios ou reproducdes de pedacos de tecidos. No
esquema da arqueologia pompeiana se utiliza principalmente, com ampra e
brilhante experiéncia, a obtencdo de decalques dos negativos das plantas e
de materiais organicos susceptiveis de deterioracdo atraves de pastas
adesivas de gesso aplicadas nas cavidades que tenham permanecido no
terreno.

Para os efeitos da aplicagdo destas instru¢des é preciso que, durante o
desenvolvimento das escavagbOes, seja garantida a presenca de
restauradores preparados para uma primeira intervencao de recuperacéo e
fixacdo, quando for necessario.

Devera ser considerado com especial atencdo o problema de restauragéo
das obras destinadas a permanecerem ou a serem reinstaladas em seu lugar
original, particularmente as pinturas e mosaicos. Tém sido experimentados
com éxito varios tipos de suportes, de entelado e encolados em funcéo das
condi¢cdes climéticas, atmosféricas e higrométricas, que permitem a
recolocagdo das pinturas nos espagos convenientemente cobertos de um
edificio antigo, evitando o contato direto com a parede e proporcionando, em

troca, uma montagem facil e uma conservacao segura. Ainda assim, devem-
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se evitar as integracfes, dando as lacunas uma entonacdo similar a do
reboco grosso, assim como ha que evitar o uso de vernizes ou ceras para
reavivar as cores, pois sempre Sao susceptiveis de alteracdo, sendo
suficiente uma limpeza cuidadosa das superficies originais.

Quanto aos mosaicos, € preferivel, sempre que possivel, sua reinstalacao
no edificio de que provém e de cuja decoracao constituem parte integrante e,
em tal caso, depois de sua retirada — que, com 0s métodos modernos pode
ser feita inclusive em grandes superficies sem realizar cortes — 0 sistema de
cimentacdo com recheio metalico inoxidavel resulta, até agora, no sistema
mais iddneo e resistente aos agentes atmosféricos. Para os mosaicos que, ao
contrario, destinam-se a serem expostos em museus, ja é amplamente
utilizado o suporte em sanduiche de materiais ligeiros, resistente e manejavel.

Requerem especiais exigéncias de protecao diante dos perigos advindos
da alteracéo climatica, os interiores com pinturas parietais in situ (grutas preé-
histéricas, tumbas, pequenos recintos); nesses casos, € necessario manter
constantes dois fatores essenciais para a melhor conservagéo das pinturas: o
grau de umidade ambiental e a temperatura ambiente. Esses fatores se
alteram facilmente por causas externas e estranhas a tais ambientes,
especialmente a aglomeracgéo de visitantes, a iluminacéo excessiva, as fortes
mudancas atmosféricas do exterior. E necessario, portanto, adotar cuidados
especiais, inclusive na admissdo de visitantes, através de aparelhos de
climatizacao interpostos entre o ambiente antigo a ser protegido e o exterior.
Tais precaucdes tém sido tomadas no acesso a monumentos pré-historicos
pintados na Franca e na Espanha e seria de desejar que o fossem em muitos

de nossos monumentos (tumbas de Tarquinia).
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Para a restauracdo dos monumentos arqueologicos, além das normas
gerais contidas na “Carta do Restauro” e nas Instrucdes para os critérios das
Restauracdes Arquitetbnicas, dever-se-iam ter presentes algumas exigéncias
em relacéo as peculiares técnicas antigas. Em primeiro lugar, quando para a
restauracdo completa de um monumento — que comporta necessariamente
seu estudo histérico — seja necessario efetuar prospecdes de escvacao para
o descobrimento das fundacdes, as operacdes terdo que se realizar com o
meétodo estatigrafico que pode oferecer dados preciosos sobre a vida e as
fases do proéprio edificio.

Para a restauracdo de muros de opus incertum, quase reticulatum,
reticulatum et vittatum, se utiliza a mesma qualidade de pedra e 0s mesmos
tipos de pecas; as partes restauradas deverdo se manter em um plano
ligeiramente retrancado, enquanto que pra os muros de ladrilho sera oportuno
marcar com incisdes ou raias a superficie dos ladrilhos modernos. Para a
restauracdo de estruturas do aparelho de silharia tem sido experimentado
favoravelmente o sistema de reproduzir os silhares nas medidas antigas,
utilizando lascas do mesmo material cimentado com argamassa misturada na
superficie do pé do mesmo material para obter uma entonacéo cromatica.

Como alternativa a retrancagem da superficie das reintegracdes de
restauragdes modernas, pode-se fazer uma fresta que siga o seu contorno e
delimite a parte restaurada ou inserir uma franja sutil de materiais distintos.
Da mesm forma pode ser recomendavel em muitos casos um tratamento
superficial de novos materiais, diferenciado pela lavradura de incisdes nas

superficies modernas.
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Finalmente, sera adequado colocar em todas as zonas restauradas placas
com as datas, ou gravar siglas ou marcas especiais.

O uso do cimento com sua superficie revestida de p6 do mesmo material
do monumento a ser restaurado pode se mostrar Util para a reintegracédo de
tambores de colunas antigas de marmore, de calcério, ou de cali¢a, visando a
obtencdo de um aspecto mais ou menos rustico em relagcdo ao tipo de
monumento; na arte romana, o0 marmore branco pode ser reintegrado com
travertino ou calcario em combinacdes ja experimentadas com éxito
(restauracdo de Valadier, no Arco de Tito). Nos monumentos antigos e
particularmente nos da época arcaica ou classica, deve ser evitar a
combinacdo de materiais diferentes e anacrbnicos nas partes restauradas,
que resulta ostensiva e agressiva, inclusive do ponto de vista cromatico, ao
mesmo tempo em que se podem utilizar diversos sistemas para diferenciar o
uso do mesmo material com que foi construido o monumento e que é
preferivel manter nas restauracoes.

Constitui um problema peculiar dos monumentos arqueoldgicos a forma de
cobrir os muros em ruinas, sobretudo nos em que é preciso manter a linha
irregular do perfil da ruina; foi experimentada a aplicagdo de uma capa de
argamassa de alvenaria que parece dar os melhores resultados, tanto do
ponto de vista estético, como de sua resisténcia aos agentes atmosféricos.
Quanto ao problema geral da consolidagcao dos materiais arquitetonicos e das
esculturas ao ar livre, devem-se evitar experimentacdes com métodos nao
suficientemente comprovados, que possam produzir danos irreparaveis.

Finalmente, as medidas para a restauracdo e a conservagao dos

monumentos arqueoldgicos também devem ser estudadas em funcdo das
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variadas exigéncias climaticas dos diferentes locais, particularmente
diversificados na lItalia.

Anexo B

Instrucdes para os critérios das restauracdes arqui tetbnicas

No pressuposto de que as obras de manutencdo realizadas no devido
tempo asseguram longa vida aos monumentos, encarece-se 0 maior cuidado
possivel na vigilancia continua dos iméveis para a adocdo de medidas de
carater preventivo, inclusive para evitar intervencdes de maior amplitude.

Lembra-se, ainda, a necessidade de considerar todas as obras de
restauracdo sob um substancial perfil de conservacdo, respeitando o0s
elementos acrescidos e evitando até mesmo intervencdes de renovacédo ou
reconstituicao.

Sempre com o objetivo de assegurar a sobrevivéncia dos monumentos,
vem-se considerando detidamente a possibilidade de novas utilizagoes para
os edificios monumentais antigos, quando nao resultarem incompativeis com
0S interesses historico-artisticos. As obras de adaptacdo deverdo ser
limitadas ao minimo, conservando escrupulosamente as formas externas e
evitando alteracBes sensiveis das caracteristicas tipoldgicas, da organizacao
estrutural e da sequéncia dos espacos internos.

A realizacdo do projeto para a restauracdo de uma obra arquitetdnica
deverd ser precedida de um exaustivo estudo sobre o monumento, elaborado
de diversos pontos de vista (que estabelecam a andlise de sua posi¢cdo no
contexto territorial ou no tecido urbano, dos aspectos tipolégicos, das
elevagdes e qualidades formais, dos sistemas e caracteres construtivos, etc),

relativos a obra original, assim como 0s eventuais acréscimos ou
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modificacdes. Parte integrante desse estudo serdo pesquisas bibliograficas,
iconograficas e arquivisticas, etc., para obter todos os dados historicos
possiveis. O projeto se baseara em uma completa observacdo grafica e
fotografica, interpretada também sob o aspecto metroldgico, dos tracados
reguladores e dos sistemas proporcionais e compreendera um cuidadoso
estudo especifico para a verificacado das condi¢cdes de estabilidade.

A execucao dos trabalhos pertinentes a restauracdo dos monumentos,
que quase sempre consiste em operacdes delicadissimas e sempre de
grande responsabilidade, devera ser confiada a empresas especializadas e,
quando possivel, executada sob orcamento e ndo sob empreitada.

As restauracdes devem ser continuamente vigiadas e supervisionadas
para que se tenha seguranca sobre sua boa execucdo e para que se possa
intervir imediatamente no caso em que se apresentarem fatos novos,
dificuldades ou desequilibrios nas paredes; e também, especialmente quando
intervém o piquete e 0 macgo, para evitar que desaparegcam elementos antes
ignorados ou eventualmente desapercebidos nas investigagcfes prévias, mas,
certamente, bastante Uteis para o conhecimento do edificio e o sentido da
restauracdo. Em particular, antes de raspar uma camada de pintura, ou
eliminar um eventual reboco, o diretor dos trabalhos deve constatar a
existéncia ou ndo de qualquer marca de decoragéo, tais como 0S grumos e
coloridos originais das paredes e abdbadas.

Uma exigéncia fundamental da restauracao € respeitar e salvaguardar a
autenticidade dos elementos construtivos. Este principio deve sempre guiar e
condicionar a escolha das operacbes. No caso de paredes em desaprumo,

por exemplo, mesmo quando sugiram a necessidade peremptéria de
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demolicdo e reconstrucdo, ha que se examinar primeiro a possibilidade de
corrigi-los sem substituir a construcao original.

Do mesmo modo, a substituicdo de pedras corroidas s6 devera ocorrer
para satisfazer as exigéncias de gravidade.

A eventual substituicAo de paramentos murais, sempre que se tornar
estritamente necessarias e nos limites mais restritos, devera ser sempre
distinguivel dos elementos originais, diferenciando os materiais ou as
superficies de construcdo recente; mas, em geral, resulta preferivel realizar
em toda a extensdo do contorno da reintegracdo uma sinalizacdo clara e
persistente, que mostre os limites da intervencéo. Isso podera ser conseguido
com uma lamina de metal adequado, com uma série continua de pequenos
fragmentos do ladrilho, ou com frestas visiveis, mais ou menos largas e
profundas, segundo o caso.

A consolidacdo da pedra e de outros materiais devera ser experimentada
guando os métodos amplamente comprovados pelo Instituto Central da
Restauragcédo oferecerem garantias efetivas. Deverdao ser tomadas todas as
precaucdes para evitar 0 agravamento da situagédo; deverao ser postas em
pratica, igualmente, todas as intervencdes necessarias para eliminar as
causas dos danos. Enquanto, por exemplo, se observarem silhares rasgados
por grampos ou varas de ferro que se incham com a umidade, convém
desmontar a parte deteriorada e substituir o ferro por bronze ou cobre, ou,
melhor ainda, por aco inoxidavel, que apresenta a vantagem de ndo manchar
a pedra.

As esculturas em pedra colocadas no exterior dos edificios, ou nas pragas,

devem ser vigiadas, intervindo-se sempre que seja possivel adotar, a partir da
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pratica anteriormente descrita, um método comprovado de consolidacédo de
ou de protecdo, inclusive temporal. Quando isso for impossivel, convira
transferir a escultura para um local fechado.

Para a boa conservacéo das fontes de pedra ou de bronze, € necesséario
descalcificar a agua, eliminando as concrecdes calcéarias e as inadequadas
limpezas periddicas.

A patina da pedra deve ser conservada por evidentes razdes historicas,
estéticas e também técnicas, ja que ela desempenha uma funcéo protetora
como ficou demonstrado pelas corrosées que se iniciam a partir das lacunas
da patina. Podem-se eliminar as matérias acumuladas sobre as pedras —
detritos, po, fuligem, fezes de pombo, etc., usando apenas escovas vegetais
ou jatos de ar com pressdao moderada. Dever-se-do evitar, portanto, as
escovas metalicas e raspadores, a0 mesmo tempo em que se devem excluir,
em geral, os jatos de areia, de agua e de vapor com forte pressao, sendo,
ainda, desaconselhaveis as lava¢gfes de qualquer natureza.

Anexo C

InstrugBes para a execugdo de restauracdes pictéric  as e escultoricas

Operacgdes preliminares

A primeira operacdo a realizar, antes da intervengcdo em qualquer arte
pictérica ou escultorica, € um reconhecimento cuidadoso de seu estado de
conservagao. Em tal reconhecimento, se inclui a comprovagéo dos diferentes
estratos materiais de que venha a estar composta a obra e se séo originais ou
acréscimos e, ainda, a determinacdo aproximada das diferentes épocas em
que se produziram as estratificagcdes, modificacbes e acréscimos. Para isso,

redigir-se-4 uma inventario que constituira parte integrante do programa e o
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comeco do diario da restauracdo. Em continuacdo, deverdo ser feitas as
indispensaveis fotografias da obra para documentar seu estado precedente a
intervencao restauradora, devendo essas fotografias serem obtidas, aléem de
sob luz natural, sob luz monocromatica, com raios ultravioletas simples ou
filtrados e com raios infravermelhos, conforme o caso. E sempre aconselhavel
tirar radiografias, inclusive nos casos em que, a simples visdo, nao se
percebam superposicbes. No caso de pinturas moveis, também se deve
fotografar o reverso da obra.

Se, a partir dos documentos fotograficos — que serdo detalhados no diario
da restauracdo — se observarem elementos problematicos, ficara explicada
sua problematica.

Depois de haver tirado as fotografias, dever-se-do retirar amostras
minimas, que abarquem todos os estratos até o suporte, em lugares néo
capitais da obra, para efetuar as secdes estratigraficas, sempre que existirem
estratificacdes ou houver que constatar o estado da preparacgéao.

Devera ser assinalado na fotografia de luz natural o ponto exato das
provas e, além disso, registrar-se no diario da restauracdo uma nota de
referéncia a fotografia.

No que se refere as pinturas murais, ou sobre pedra, Terracota ou outro
suporte (imovel), serd preciso ter conhecimento preciso das condicfes do
suporte em relacdo a umidade, definir se trata de umidade de infiltracéo,
condensacao ou de capilaridade, efetuar provas da argamassa e do conjunto
dos materiais da parede e medir seu grau de umidade.

Sempre que se percebam ou se suponham formacdes de fungos, também

se realizardo analises microbiolégicas.



75

O problema mais peculiar das esculturas, quando néo se trata de
esculturas envernizadas ou policromadas, sera certificar-se do estado de
conservacdo da matéria de que se realizaram e, eventualmente, obter
radiografias.

Providéncias a serem efetuadas na execucao da intervencao restauradora

As andlises preliminares deverao ter proporcionado os meios para orientar
a intervencao na direcdo adequada, quer se trate de uma simples limpeza, de
um assentamento de estratos, de eliminacdo de repintagens de um traslado
ou de uma reconstrucdo de fragmento. O dado que seria 0 mais importante
no que diz respeito a pintura, entretanto — determinacdo da técnica
empregada -, nem sempre podera ter uma resposta cientifica e, portanto, a
cautela e a experimentacdo com os materiais a serem utilizados na
restauracdo nao deverdo ser consideradas questdes supérfluas, de um
reconhecimento genérico, realizado sobre base empirica e ndo cientifica da
técnica utilizada na pintura em guestao.

No que concerne a limpeza, podera ser realizada, principalmente, de dois
modos: por meios mecanicos ou por meios quimicos. Ha de se exlcuir
qualquer sistema que oculte a visualizacdo ou a possibilidade de intervencgao
ou controle direto sobre a pintura, como a camera Pethen Koppler e similares.

Os meios mecanicos (bisturi) deverdao sempre ser utilizados com o
controle do pinacoscoOpio, mesmo que nem sempre se trabalhe sob sua lente.

Os meios quimicos (dissolventes) deverao ser de tal natureza que possam
ser imediatamente neutralizados e também que ndo se fixem de forma
duradoura sobre os estratos da pintura e sejam volateis. Antes de usa-los,

deverdo ser realizadas experimentagbes para assegurar que nado possam



76

atacar o verniz original da pintura, nos casos em que das secoes
estratigraficas haja resultado um estrato ao menos presumivel como tal.

Antes de proceder a limpeza, qualquer que seja o0 meio empregado, é
necessario, ainda, controlar minuciosamente a estabilidade da capa pictoéria
sobre seu suporte e proceder ao assentamento das partes desprendidas ou
em perigo de desprendimento. Esse assentamento podera ser realizado,
conforme o caso, de forma localizada ou com aplicagdo de um adesivo
estendido uniformemente, cuja penetracdo seja assegurada com uma fonte
de calor constante e que nao apresente perigo para a conservacao da pintura.
Mas, sempre que se tenha realizado um assentamento, € regra estrita a
eliminacdo de qualquer resto do fixador da superficie pictérica. Para isso,
atrds do assentamento, devera ser feito um exame minucioso com a ajuda do
pinacoscopio.

Quando for necesséario proceder a protecdo geral do anverso da pintura
por causa de necessidade de realizar operagfes no suporte, é imprescindivel
que tal protecao se realize depois da consolidacdo das partes levantadas ou
desprendidas, e com uma cola de dissolugdo muito facil e diferente da
empregada no assentamento da cor.

Se o suporte é de madeira e esta infestado por carunchos, térmitas, etc., a
pintura devera ser submetida a acdo de gazes inseticidas adequados, que
ndo possam danificar a pintura. Deve-se evitar a impregnacgédo com liquidos.

Sempre que o estado do suporte ou da imprimagdo, ou ambos — em
pinturas de suporte movel -, exijam a destruicdo ou o arranque do suporte e a
substituicdo da imprimacdo, sera necessario que a imprimacao antiga seja

levantada integralmente a mao com o bisturi, ja que adelgaca-la ndo seria
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suficiente, a menos que seja apenas 0 suporte a parte debilitada e a
imprimacdo se mantenha em bom estado. Sempre que possivel, é
aconselhavel conservar a imprimacao para manter a superficie pictorica em
sua conformacdo original.

Na substituicdo do suporte lenhoso, quando for indispensavel, deve se
evitar substitui-lo por um novo suporte composto de pecas de madeira e soO é
aconselhavel efetuar o traslado para um suporte rigido quando se tiver
absoluta certeza de que ele nao tera indice de dilatacédo diferente do suporte
eliminado. Ainda assim, o adesivo do suporte para a tela da pintura
trasladada devera ser facilmente soltvel, sem danificar a capa pictorica nem o
adesivo que une os estratos superficiais a tela do traslado.

Quando o suporte lenhoso original estiver em bom estado, mas seja
necessario retifica-lo ou colocar reforcos ou rebocos, deve-se ter presente
que, como nao € indispensavel para a propria fruicdo estética da pintura, é
sempre melhor ndo intervir em uma madeira antiga e ja estabilizada. Se
intervier, é preciso fazé-lo com regras tecnolégicas muito precisas, que
respeitem o movimento das fibras de madeira. Dever-se-a retirar uma
amostra, identificar a espécie botanica e averiguar seu indice de dilatacéo.
Qualquer adicdo deverd ser realizada com madeira ja estabilizada e em
pequenos fragmentos, para que resulte 0 mais inerte possivel em relacdo ao
suporte antigo em que se inserir.

O reboco, qualguer que seja o material de que for feito, deve assegurar
principalmente os movimentos naturais da madeira a que estiver fixado.

No caso de pinturas sobre tela, a eventualidade de um traslado deve ser

efetuada com a destruicdo gradual e controlada da tela deteriorada, enquanto
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que para a possivel imprimacédo (ou preparacdo) deverdo ser seguidos 0s
mesmos critérios utilizados para as pranchas. Quando se tratar de pinturas
sem preparacdo, nas quais se tenha aplicado uma cor muito diluida
diretamente sobre o suporte (como nos esbocos de Rubens), ndo sera
possivel o traslado.

A operacdo de reentelar, se for realizada, deve evitar compressdes
excessivas e temperaturas altas demais para a pelicula pictérica. Excluem-se
sempre e taxativamente operacfes de aplicacdo de uma pintura sobre tela
em um suporte rigido (maruflagem).

Os teares deverdo ser concebidos de modo a assegurar ndo apenas a
justa tensdo, mas, também, a possibilidade de restabelecé-la
automaticamente quando a tensdo vier a ceder por causa das variacoes
termo-higrométricas.

Providéncias que se devem ter presentes na execucgéo de
restauragbes em pinturas murais

Nas pinturas moveis a determinacdo da técnica pode, as vezes, gerar uma
investigacdo sem conclusdo definitiva e, atualmente, irresoltvel, inclusive em
relacdo as categorias genéricas de pintura a témpera, a 6leo, a encaustica, a
aguarela ou a pastel; nas pinturas murais, realizadas sobre preparagao, ou
mesmo diretamente sobre marmore, pedra, etc, a definicdo do aglutinante
utilizado ndo sera as vezes menos problematica (como no que se refere as
pinturas murais da época classica, mas, ao mesmo tempo, ainda mais
indispensavel para proceder a qualquer operacdo de limpeza, de
assentamento, de arranque do estrato de cor (strappo), ou de arranque em

que também se desprendam os rebocos de preparagéo (distacco). No que diz
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respeito especialmente ao arranque, antes da aplicacédo das telas protetoras
por meio de um adesivo soluvel, é necessario assegurar-se de que o diluente
nao dissolvera ou atacara o aglutinante da pintura a ser restaurada.

Além disso, se tratar de uma témpera e, de um modo geral, das partes em
témpera de um afresco, em que certas cores ndo podiam ser aplicadas a
fresco, sera imprescindivel um assentamento preventivo.

Ocasionalmente, quando as cores da pintura mural se apresentarem em
um estado mais ou menos avancado de pulveruléncia, serd também
necessario um tratamento especial para conseguir que a cor pulverizada se
perca ao minimo.

Quanto ao assentamento da cor, deve-se procurar um fixador que nao
seja de natureza organica, que altere 0 minimo possivel as cores originais e
gue néo se torne irreversivel com o tempo.

A cor pulvurulenta sera analisada para ver se contém formagfes de
fungos e a que causas pode atribuir o seu desenvolvimento. Quando se
puderem conhecer essas causas e se encontrar um fungicida adequado, sera
preciso certificar-se de que nao danificard a pintura e de que possa vir,
facilmente, a ser eliminado.

Quando houver necessidade de se proceder ao arranque da pintura de
seu suporte original, entre os métodos a serem escolhidos com
probabilidades equivalentes de bom éxito é recomendavel o strappo, pela
possibilidade de recuperacdo da sinopia preparatoria no caso dos afrescos e
também porgue libera a pelicula pictérica de restos do estuque degradado ou

em mau estado.
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O suporte em que se instalara a pelicula pictorica tem que oferecer
garantias maximas de estabilidade, inércia e neutralidade (auséncia de ph);
além disso, serd necessario que ele possa ser construido nas mesmas
dimensdes da pintura, sem juncles intermediarias, que, inevitavelmente,
viriam a superficie da pelicula pictorica com o passar do tempo. O adesivo
com que se ira fixar a tela grudada a pelicula pictérica sobre o novo suporte
tera que poder dissolver-se com a maior facilidade com um dissolvente que
nao traga dados a pintura.

Quando se preferir manter a pintura trasladada sobre tela, naturalmente
reforcada, o bastidor devera ser construido de tal modo — e com materiais tais
— gue tenha a maxima estabilidade, elasticidade e automatismo para
restabelecer a tensdo que, por qualquer razado, climatica ou n&o, possa
mudar.

Quando, em vez de pinturas, trate-se de arrancar mosaicos, devera ficar
assegurado que onde as tesselas nao constituem uma superficie
completamente plana, sejam fixadas e possam ser dispostas e sua colocagéo
original. Antes da aplicacdo do engaste e da armadura de sustentacédo é
preciso certificar-se do estado de conservagao das tesselas e, eventualmente,
consolida-las. Deverd ser dedicado cuidado especial a conservacdo das
caracteristicas tecténicas da superficie.

Providéncias a serem observadas na execucao de restauracdes de obras
escultoricas

Depois de assegurar-se do material e, eventualmente, da técnica com que
se realizaram as esculturas (se em marmore, em pedra, estuque, cartdo-

pedra, Terracota, louca vidrada, argila crua, argila crua e pintada, etc.) em



81

que nao haja partes pintadas e seja necessaria uma limpeza, deve ser
excluida a execucdo de aguadas que, apesar de deixarem intacta a matéria,
ataquem a péatina.

Por isso, no caso de esculturas encontradas em escavacdes ou na agua
(mar, rios, etc.), se houver incrustacbes, deverdo ser preparadas
preferivelmente através de meios mecanicos, ou, se com dissolventes, de
natureza tal que ndo ataquem o material da escultura e tampouco se fixem
sobre ele.

Quando se tratar de esculturas de madeira degradada, a utilizacdo de
consolidantes deverpa ser subordinada a conservacdo do aspecto original da
matéria lenhosa.

Se a madeira estiver infectada por caruncho, cupins, etc, sera preciso
submeté-la & acdo de gases adequados, mas sempre que possivel, ha de se
evitar a impregnagcdo com liquidos que, mesmo na auséncia de policromia,
poderiam alterar o aspecto da madeira.

No caso de esculturas fragmentadas, para uso de eventuais dobradicas,
ligaduras, etc deverd ser escolhido metal inoxidavel. Para os objetos de
bronze, recomenda-se um cuidado particular quanto a conservagdo da patina
dupla (atacamitas, malaquitas, etc.) sempre que por debaixo dela né&o
existirem sinais de corroséo ativa.

Adverténcias gerais para a instalacdo de obras de arte restauradas

Como linha de conduta geral, uma obra de arte restaurada ndo deve ser
posta novamente em seu lugar original, se a restauracdo tiver sido
ocasionada pela situacao térmica e higrométrica do lugar como um todo ou da

parede em particular, ou se o lugar ou a parede néo vierem a ser tratados
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imediatamente (saneados, climatizados, etc.) de forma a garantirem a
conservacao e a salvaguarda da obra de arte.

Anexo D

Instrucdes para a tutela dos centros historicos

Para efeito de identificar os centros historicos, levam-se em consideragao
nao apenas 0s antigos centros urbanos, assim tradicionalmente entendidos,
como também, de um modo geral, todos os assentamentos humanos cujas
estruturas, unitarias ou fragmentarias, ainda que se tenham transformado ao
longo do tempo, hajam se constituido no passado ou, entre muitos, os que
eventualmente tenham adquirido um valor especial como testemunho
historico ou caracteristicas urbanisticas ou arquitetbnicas particulares.

Sua natureza historica se refere ao interesse que tais assentamentos
apresentarem como testemunhos de civilizacbes do passado e como
documentos de cultura urbana, inclusive independentemente de seu
intrinseco valor artistico ou formal, ou de seu aspecto peculiar engquanto
ambiente, que podem enriquecer e ressaltar posteriormente seu valor, ja que
nao sO a arquitetura, mas também a estrutura urbanistica, tém por si mesmas
um significado e um valor.

As intervencdes de restauragdo nos centros historicos tém a finalidade de
garantir — através de meios e procedimentos ordinarios e extraordinarios — a
permanéncia no tempo dos valores que caracterizam esses conjuntos. A
restauracdo ndo se limita, portanto, a operagfes distintas a conservar
unicamente os caracteres formais de arquiteturas ou de ambientes isolados,

mas se estende também a conservacdo substancial das caracteristicas
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conjunturais do organismo urbanistico completo e de todos os elementos que
concorrem para definir tais caracteristicas.

Para que o conjunto urbanistico em questdo possa ser adequadamente
salvaguardado, tanto em relacdo a sua continuidade no tempo como ao
desenvolvimento de uma vida de cidadania e modernidade em seu interior, é
necessario principalmente que os centros histéricos sejam reorganizados em
seu mais amplo contexto urbano e territorial e em sua relagbes e conexdes
com futuros desenvolvimentos; tudo isso, além do mais, com o fim de
coordenar as acdes urbanisticas de maneira a obter a salvaguarda e a
recuperacdo do centro histérico a partir do exterior da cidade, através de um
planejamento fisico territorial adequado. Por meio de tais intervencdes (a
serem efetuadas com os instrumentos urbanisticos), poder-se-a configurar um
novo organismo urbano, em que se subtraiam do centro histérico as funcdes
que ndo serdo compativeis com sua recuperacdo em termos de saneamento
e de conservagao.

A coordenacdo se posicionara também em relacdo a exigéncia de
salvaguarda do contexto ambiental mais geral do territorio, principalmente
guando lhe houver assumido valores de especial significado, estreitamente
unidos as estruturas histéricas tal como tém chegado até nos (como, por
exemplo, a cercadura de colinas em torno de Florenga, a laguna veneziana,
as centurias romanas de Valpadana, a zona trulli de Apulia, etc.).

No que respeita aos elementos individuais através dos quais se efetua a
salvaguarda do conjunto, ha que serem considerados tantos os elementos
edilicos como os demais elementos que constituem 0s espacos exteriores

(ruas, pracas, etc.) e interiores (patios, jardins, espacgos livres, etc.) e outras
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estruturas significativas (muralhas, portas, fortalezas, etc.) assim como
eventuais elementos naturais que acompanharem o conjunto, caracterizando-
o de forma mais ou menos acentuada (entornos naturais, cursos fluviais,
singularidade geomorficas, etc.).

Os elementos edilicos que formam parte do conjunto devem ser
conservador ndo apenas quanto aos aspectos formis, que determinam sua
expressao arquitetdnica ou ambiental, como ainda quanto a seus caracteres
tipolégicos enquanto expressao de funcbes que também tém caracterizado,
ao longo do tempo, a utilizacdo dos elementos favoraveis.

Com o objetivo de certificar-se de todos os valores urbanisticos,
arquitetbnicos, ambientais, tipolégicos, construtivos, etc., qualquer
intervencdo de restauracdo terd que ser precedida de uma atenta leitura
historico-critica, cujos resultados nédo se dirigirdo tanto a determinar uma
diferenciacao operativa — posto que em todo o conjunto definido como centro
histérico dever-se-a operar com critérios homogéneos - quanto,
principalmente, a individualizacdo dos diferentes graus de intervencao a nivel
urbanistico e a nivel edilico, para determinar o tratamento necessario de
saneamento de conservagao.

A esse propésito, é necessario precisar que por saneamento de
conservagao deve-se entender, sobretudo, a manutencdo das estruturas
viarias e edilicas em geral (manutencdo do tracado, conservacao da rede
viaria, de perimetro das edificacdes, etc.); e, por outro lado, a manutencéo
dos caracteres gerais do ambiente, que comportam a conservagao integral
dos perfis monumentais e ambientais mais significativos e a adaptacéo dos

demais elementos ou complexos edilicos individuais as exigéncias da vida
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moderna, consideradas apenas excepcionalmente as substituicdes, ainda que
parciais, dos elementos, e apenas na medida em que sejam compativeis com
a conservacdao do carater geral das estruturas do centro historico.

Os principais tipos de intervencéao a nivel urbanistico sao:

a) Reestruturacdo urbanistica — Tende a consolidar as relagdes do centro
histérico e, eventualmente, a corrigi-las onde houver necessidade, com a
estrutura territorial ou urbana com as quais forma unidade. E de particular
importancia a analise do papel territorial e funcional que tenha sido
desempenhado pelo centro histérico ao longo do tempo e no presente. Nesse
sentido é preciso dedicar especial atencdo a analise e a reestruturacéo das
relacbes existentes a partir do ponto de vista funcional e, particularmente,
com referéncia as compatibilidades de funcdes diretoras.

A intervencdo de reestruturacdo urbanistica devera tender a liberar os
centros histéricos de finalidades funcionais, tecnoldgicas, ou de uso que, em
geral, vier a provocar-lhes um efeito cadtico e degradante.

b) Reordenamento viario — Refere-se a andlise e a revisdo das
comunicacbes diarias e dos fluxos de trafego a que a estrutura estiver
submetida, com o fim primordial de reduzir seus aspectos patoldgicos e de
reconduzir o uso do centro historico a fungées compativeis com as estruturas
de outros tempos.

E preciso considerar a possibilidade de integracdo do mobiliario moderno
e dos servi¢os publicos estreitamente ligados as exigéncias vitais do centro.

c) Revisao dos equipamentos urbanos — Isso afeta as ruas, as pragas e

todos os espacgos livres existentes (pétios; espacos interiores, jardins, etc.)
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com o objetivo de obter uma conexdo homogénea entre edificios e espacos
exteriores.

Os principais tipos de intervencao a nivel edilico séo:

1) Saneamento estatico e higiénico dos edificios, que tende a manutencao
de suas estruturas e a uma utilizacdo equilibrada; essa intervencao se
realizara em funcéo das técnicas, das modalidades e das adverténcias a que
se referem as instrucbes procedentes para a realizacdo de restauracdes
arquitetdnicas. Nesse tipo de intervencdo é de particular importancia o
respeito as peculiaridades tipologicas, construtivas e funcionais do edificio,
evitando-se qualquer transformacéo que altere suas caracteristicas.

2) Renovacédo funcional dos elementos internos, que se ha de permitir
somente nos casos em que resultar indispensavel para efeitos de
manutenc¢do em uso do edificio. Nesse tipo de intervencédo é de fundamental
importancia o respeito as peculiaridades tipolégicas e construtivas dos
edificios, proibidas quaisquer intervengfes que alterem suas caracteristicas,
como o vazado da estrutura ou a introducdo de funcdes que deformarem
excessivamente o equilibrio tipoldgico-estrutural do edificio.

S&o instrumentos operativos dos tipos de intervencdo enumerados,
especialmente:

» planos de desenvolvimento geral, que reestruturem as relacdes entre o
centro histérico e o territorio e entre o centro historico e a cidade em
seu conjunto;

» planos parciais relativos a reestruturacdo do centro historico em seus

elementos mas significativos;
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planos de execucéo setorial, referentes a uma edificagdo ou a um

conjunto de elementos reagrupaveis de forma organica.



