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Resumo

A conservacdo como uma técnica capaz de ajudar na manutencdo da
originalidade dos bens patrimoniais e na economia de recursos € o objetivo do
trabalho A conservacgéao preventiva como garantia da autenticidade do patrimoénio
edificado e economia de recursos. A argumentacdo tem inicio com a
apresentacao dos tedricos identificados com a importancia da conservacédo no
contexto da preservacdo de bens patrimoniais, principalmente os edificados.
Eles se preocupavam com a onda restauracionista que tomou conta dos
processos de preservacao dos bens patrimoniais, em todo mundo. Amparados
pela Carta de Atenas 0s preservacionistas construiram arcaboucos legais que
privilegiaram a restauracdo em detrimento da conservacdo. A atitude se
justificava, no Brasil e também no exterior na medida em que 0s monumentos
sofreram diversas intervencdes de ‘embelezamento’ e por isso passaram a ser
restaurados com o objetivo de trazer de volta a originalidade dos bens. O desafio
€ a sequéncia desse processo de preservacao dos monumentos, principalmente,
os tombados por meio da técnica de conservacdo. Para alguns autores a
restauracdo sO é recomendada em casos extremos, uma vez que esse processo
representa a tentativa de recuperar algo que ja foi perdido. A metodologia se
baseia na apresentacgao de estudos de caso em que bens patrimoniais edificados
s6 sofreram intervencdo apds atingir estado critico do ponto de vista de
conservacgao ou ainda aguarda recursos sem garantias de que sera contemplado
com tais acoes.

Propbe-se portanto, a sensibilizagdo das autoridades competentes,
principalmente no Brasil, para a adaptacao das leis contemplando a conservacao
tanto no sentido de garantir a autenticidade dos bens como a economia de
recursos.

Atualmente, a auséncia de politicas de preservacéo acaba forgcando obras
de restauracdo, que tem custo muito alto e pdem em risco a originalidade do

bem.



Palavras chave: Conservacéao, autenticidade, economia de recursos.
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1 - Introducéo

A situacao da conservagao dos bens patrimoniais edificados no Brasil indica que
h& um impasse na politica de preservacgéo adotada. E comum ver as edificacdes
serem interditadas e fechadas para as atividades usuais dos espacos. A solucéo
€ sempre a aprovacao de projetos de restauracdo para garantir a permanéncia
dos bens tombados, uma técnica questionada por diversos teérico como esté
registrado no primeiro capitulo.

A restauracao, entendida com o conjunto de acdes de restabelecimento
“da substancia de um bem em um estado anterior conhecido” como determina a
Carta de Burra de 1980, é uma técnica indicada por alguns profissionais e
tedricos do tema, s6 para casos extremos, € uma tradicdo nos trabalhos de
preservacdo dos bens patrimoniais, mas ela representa também um risco e
custos altos. Como base nesse principio, o trabalho apresenta, no segundo
capitulo, as raizes e origens da palavra restauracéo e verificou que o termo esta
sendo usado na sua definicao “mais perversa” para a proposta de preservagao,
na medida em que o0s servi¢cos executados estdo recuperando algo que ja foi
perdido.

Para superar essa fase nos processos de preservacdo do patriménio
edificado, o trabalho analisa, no terceiro capitulo, as legislacdes em niveis local,
estadual, nacional e internacional com o objetivo de avaliar a necessidade de
mudancas que valorizem as medidas de conservacdo como alternativa para
manter a originalidade das obras tombadas e a consequente economia de
recursos.

O trabalho ainda identifica que a restauragao ja faz parte do inconsciente
coletivo, principalmente, porque é mais valorizado financeiramente. S&o
processo técnicos que exigem projetos arquitetbnicos, geralmente onerosos e
que vao fazer a recuperacéo de algo que provavelmente ja foi perdido. Outro fato
que contribui para os riscos de perda de autenticidade é a morosidade das acdes
de preservacdo que acabam contribuindo para colocar em risco os bens,
principalmente, os tombados.

A solucéo pode ser a sensibilizagdo das autoridades para a necessidade

de adaptacéo das leis com o objetivo de valorizar a conservagcao como a principal
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acao capaz de garantir a preservacdo com a manutencao da originalidade e da

economia de recursos.

2 - O pensamento tedrico sobre a questao da conservacgao

Conservacdo. Substantivo feminino. Ato ou efeito de conservar(se)
Conservar verbo transitivo direto. 1. Resguardar de ano, decadéncia,
deterioracgéo, prejuizo, etc.; preservar. 2. Manter, preservar. 3 Continuar a ter.
4 Reter. 5 Ter ou manter em seu poder; resguardar. 6 Nado se desfazer de;
permanecer em. 7 Amparar, defender, salvaguardar. 9 Manter = preservar. 9.
Permanecer ficar, continuar, manter-se. 10 Continuar a ter boa disposi¢éao
fisica; resistir & idade. (FERREIRA, 1995, pag. 171)

Comecar esse texto com a definicdo da palavra conservacdo é uma
estratégia de colocar em destaque um aspecto do processo de preservacédo de
monumentos historicos que pode ser fundamental para a garantia do futuro dos
patriménios. A conservacdo vem sendo tratada, desde os primordios da
preocupacdo da humanidade com a questdo da manutencdo destes
monumentos, como veremos no desenvolvimento desse trabalho. Antes,
devemos salientar também que apesar dos conceitos terem sido tratados, em
cartas patrimoniais que estabeleceram o0s parametros de preservagao,
conservagao e restauracdo de monumentos patrimoniais, o ato de conservar
pode ndo estar sendo considerado com a importancia reconhecida por tedricos
fundamentais na elaboracdo dos conceitos de valorizacdo das caracteristicas
originais dos bens tombados ou néo.

Na perspectiva de ter o entendimento de palavras chaves para o setor, a
proposta é defini-las para que no decorrer do texto ndo haja duavidas sobre o
entendimento dos termos usados. No paragrafo anterior usamos alguns termos
gue vamos agora definir para dar continuidade ao processo de entendimento do

processo de preservacdo dos monumentos.
Patrimdnio. Substantivo masculino. 1. Heranca paterna. 2. Bens de familia. 3.
Dote dos ordinandos. 4. Fig. Riqueza. 5. Dir. Complexo de bens, materiais ou
ndo, direitos, acdes, posse e tudo 0 mais que pertenca a uma pessoa ou
empresa e seja suscetivel econdmica. 6. Cont. A parte juridica e material da
azienda. (FERREIRA, 1995, pag. 488)



Original. Adjetivo. 1. Relativo a origem. 2. Que provém da origem, inicial,
primordial, originario. 3. Que ndo ocorreu nem existiu antes, inédito. 4. Que
foi feito pela primeira vez, em primeiro lugar, sem ser copiado de nenhum
modelo. 5. Que tem carater préprio; que ndo procura imitar nem seguir
ninguém; novo. 6. Que por seus caracteres peculiares, singulares, chega ao
ponto de tornar-se bizarro, extravagante. 7. Obra original, 0 modelo do qual
se poderdo tirar copias ou reproducdes. 8. Escrito primitivo. 9. Pessoa ou
coisa reproduzida ou descrita pela arte; modelo original. 10. Material (texto
manuscrito datilografado ou impresso, fotografia, desenho, etc.) destinado a
preparacao editorial e ulterior impressao. 11. Pessoa original. Originalidade,
substantivo feminino. (FERREIRA, 1995, pag. 469)

Monumento. Substantivo masculino. Obra ou construcado que se destina a
transmitir & posteridade a memdria de fato ou pessoa notavel. 2. Edificio
majestoso. 3. Sepulcro suntuoso; mausoléu. 4. Qualquer obra notavel. 5.
Memoria, recordacéo lembranca. (FERREIRA, 1995, pag. 442)
Restauracdo. Ato ou efeito de restaurar(se). 2. Recuperacao,
restabelecimento. 3. Reparo, reparacdo. 4. Recuperacdo de forcas;
reconstituicdo. 5. Restabelecimento de uma situacdo histérica vivida
anteriormente, quer pela recuperacdo da independéncia de uma nacao, quer
pela volta ao poder de um regime ou de uma dinastia. 6. Trabalho de
recuperacgdo feito em construcdo ou obra de arte parcialmente destruida.
(FERREIRA, 1995, pag. 568)

Preservar. Verbo transitivo direto. 1. Livrar de algum mal; manter livre de
corrupgdo, perigo ou dano; conservar. 2. Livrar, defender, resguardar. 3.
Defender-se, proteger-se, resguardar-se. Preservacdo. Preservador.
(FERREIRA, 1995, pag. 527)

Tombamento. Substantivo masculino. Ato ou efeito de tombar. Verbo
transitivo direto. Fazer o tombo de; arrolar, inventariar, registrar. 2. Por (o
Estado) sob sua guarda, para os conservar e proteger (bens moéveis e imoveis
cuja conservagdo e protecdo seja do interesse publico, por seu valor
arqueologico, ou etnogréfico, ou bibliogréfico, ou artistico. (FERREIRA, 1995,
pag. 630)

Auténtico. Adjetivo. 1. Que é do autor a quem atribui. 2. A que se pode dar fé,
fidedigno. 3. Que faz fé. 4. Legalizado autenticado. 5. Verdadeiro, real,
genuino, legitimo, lidimo. Autenticidade, substantivo feminino. (FERREIRA,
1995, pag. 74)

Conservacao preventiva. O conjunto de a¢fes ndo-interventivas que visam
prevenir e/ou retardar os danos sofridos, minimizando o processo de
degradac&o dos bens culturais. (CODIGO DE ETICA DO CONSERVADOR-
RESTAURADOR, 1988, pag. 01)



Estabelecidas as definicbes dos termos fundamentais para a
compreensao das questbes relacionadas a preservacdo dos monumentos
patrimoniais, passaremos a fase de construcdo do referencial teodrico da
proposta de dissertar sobre “A conservacdo como garantia da autenticidade do
patrimonio edificado e economia de recursos.”

Destacamos que no levantamento das teorias, observou-se que Max
Dvorak ! e Alois Riegl ? séo os estudiosos mais dedicados ao tema. As pesquisas
revelaram que a metodologia da conservacao enfrenta diversos obstaculos, na
maioria culturais e que sem a ado¢cdo desse costume o risco de perda na
qualidade dos bens patrimoniais é fato. As Cartas que sdo os documentos
balizadores do desenvolvimento das politicas de preservacdo no mundo
denotam uma evolugéo que aos poucos vai alterando o entendimento do sentido
da conservacdo até chegar a um conceito que visa, de forma radical, a
manutencao dos bens de olho na garantia, principalmente, da autenticidade.

As questdes da restauracdo e da conservacdo no trato com as questdes
de preservacao dos bens patrimoniais iméveis tém artigos especificos na Carta
de Veneza de 1904, citada por Francoise Choay, no livro “As questbes do
patriménio. Antologia para um combate”. As citacdes da autora interessam a
essa proposta de trabalho por serem as Cartas os instrumentos balizadores dos
procedimentos para promocdo da preservacdo de monumentos histéricos. O
documento elaborado durante a Conferéncia de Veneza sobre a conservacao
dos monumentos e dos lugares de Veneza (1904) apresenta informacdes

dedicadas exclusivamente a questdo como nos artigos 4° e 6°.

1 Max Dvorak (4 de Junho de 1874, Roudnice nad Labem (Raudnitz) - 8 de Fevereiro de 1921, Hrusovany nad JeviSovkou
(Grusbach) préximo a Znojmo) foi um historiador da Arte austriaco nascido tcheco. E considerado como membro da "Escola
Vienense de Histéria da Arte" (Wiener Schule der Kunstgeschichte). (https://pt.wikipedia.org/wiki/Max_Dvofdk)

2 Der moderne Denkmalkultus (2) é uma obra de fundamental importancia acerca das questdes relativas a tutela e conservagdo
dos monumentos histéricos. Foi escrita em 1903 pelo historiador da arte vienense Alois Riegl, designado, em 1902, presidente da
Comissdo de Monumentos Histdricos da Austria, e por ela encarregado de empreender a reorganizagio da legislagdo de
conservagdo dos monumentos austriacos. O Culto Moderno dos Monumentos foi a base tedrica para tal empreitada, desse modo,
a obra caracteriza-se como “um conjunto de reflexdes destinadas a fundar uma pratica, a motivar as tomadas de decisdo, a
sustentar uma politica” (3).

Riegl organiza a obra em trés capitulos, sendo o primeiro dedicado a apresentagdo dos valores atribuidos aos monumentos e sua
evolugdo histdrica, o segundo capitulo trata dos valores de rememoracdo e sua relagdo com o culto dos monumentos e,
finalmente, o ultimo capitulo aborda os valores de contemporaneidade e sua relagdo com o culto dos monumentos. Dessa forma,
fica claro que o autor empreende uma reflexdo que se funda muito mais no valor outorgado ao monumento do que no
monumento em si, tratando valor ndo como categoria eterna, mas como evento histérico. Nascimento: 14 de janeiro de 1858,
Linz, Austria - Falecimento: 17 de junho de 1905, Viena, Austria. (CUNHA, 2006, pag. 01)



Artigo 4° - A conservacdo dos monumentos impde em primeiro lugar uma

manutencdo permanente dos mesmos. (...) Artigo 6° - A conservacao de um

monumento implica a conservacdo de um enquadramento a sua escala.
Quando ainda existia o0 enquadramento tradicional, este devera ser
conservado, e qualquer construgéo de volume e cor devem ser proscritos. (...)
(Carta de Veneza, 1931, pag. 02)

Trata-se de uma orientacdo especifica, que valoriza a questdo da
conservacao no aspecto mais elementar que é a manutencdo, ou seja, um
trabalho que consistiria talvez em promover a limpeza periddica e a fiscalizacéo
do entorno do bem a fim de evitar maior degradacdo por motivos como a
presenca da umidade.

Pode-se considerar a orientacdo da Carta de Veneza como fundamental
no processo de preservacao dos bens patrimoniais na perspectiva do que essas
palavras significam de acordo com o Dicionario Aurélio Basico da Lingua
Portuguesa. Além da contribuicdo da Carta citada acima, optou-se por
considerar também a definicdo oferecida pela Carta de Burra. No capitulo
dedicado a Conservagdo, o artigo 2° diz que “o objetivo da conservagao é
preservar a significacdo cultural de um bem; ela deve implicar medidas de
seguranca e manutencdo, assim como disposicdo que prevejam sua futura
destinagado.” (Carta de Burra, 1980, pag. 2) Ainda na mesma Carta, o artigo 3°
explica que “a conservacio se baseia no respeito a substancia existente e nao
deve deturpar o testemunho nela presente.” (Carta de Burra, 1980, pag. 2) Séo
essas definicbes e que vao nortear essa proposta de valorizagdo da conservacgéo
como instrumento de garantia da originalidade do patriménio edificado e também
de economia de recursos.

Ainda no livro de Choay, onde esté citada a Carta de Veneza de 1904 os
conferencistas definiram também em artigo o que € a restauracdo em um bem

patrimonial e como ela deve ocorrer.
Artigo 9° - A restauracdo é uma operagdo que deve guardar um carater
excepcional. Tem por objetivo conservar e revelar os valores estéticos e
histéricos do monumento e sustenta-se no respeito da substancia antiga e de
documentos auténticos. (...) A restauracdo sera sempre precedida e
acompanhada de um estudo arqueolégico e historico do monumento. (...)
(CHOAY, 2011, pag. 217)
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Partindo-se do principio exposto pelo documento analisado por Choay
pode-se confirmar a importancia da conservagao no processo de preservacao.
De acordo com a Carta de Veneza, a restauracao € uma intervencao radical que
pressuporia um adiantado estado de deterioragdo do bem, cuja conservagéo
simples ndo mais teria eficacia.

A Carta de Veneza de 1904 pode servir ainda de parametro para os
defensores do culturalismo. Este movimento defende que as intervencdes no
patrimonio tombado sejam preferencialmente de conservacéo para evitar perdas
na qualidade do bem. O tema é tratado pela arquiteta Maria Cristina Rocha
Siméo no livro Prevencdo do patriménio cultural em cidades onde a autora

destaca que
Essa corrente, denominada culturalista, defende a n&o interven¢@o nos
monumentos antigos, por considerar que quaisquer interferéncias imprimem
novo carater a obra, tirando sua autenticidade. Sob essa 6tica, a histéria e a
condicdo atual devem ser maximamente respeitadas, admitindo-se somente

intervencdes de conservacdo. (SIMAO, 2006, pag. 25)

Os culturalistas® tém motivos para fazer essa op¢do uma vez que eles O

tem como base tedrica considerar todos os modelos artisticos atuais, classicos

3 E 0 conjunto de agbes que admite como centro a cultura, capaz de explicar e/ou fundamentar os
fend6menos que movem e estruturam o comportamento de uma populagdo e de um individuo, nas diversas
fases da formacgédo social. O Culturalismo toma por base todos os modelos artisticos atuais, classicos e
filoséficos, em conjunto ou individuais, para tornar claro o papel fundamental da cultura na construcdo de
uma sociedade. Entende que cultura ndo é meramente o fazer socioldgico de algo, mas a reconstrugao
desse algo a partir dos modelos buscados na natureza, logo, entende-se cultura, segundo o filésofo,
jurista, educador e poeta Miguel Reale, como “o conjunto de tudo aquilo que, nos planos material e
espiritual, o homem constréi sobre a base da natureza, quer para modifica-la, quer para modificar-se a si
mesmo”. No entender culturalista, a filosofia, como razdao, deve fazer parte dos alicerces de todas as
ciéncias. Ndo é restrito, ndo atende apenas a uma parcela e a cultura sob o ponto de vista, apenas,
socioldgico. Traduz-se como um conjunto de crengas, costumes, normas, valores, artes e linguagem; tem
como base o modo de agir e pensar do ser humano em sua cultura e a ela deve-se uma cadeia de evolugao
que compete a uma determinada época, logo, para cada tempo, uma cultura, uma forma de pensar e agir.
A reflexdo culturalista, para tentar chegar ao verdadeiro “x” da questdo, ndo é movida pela visdo de futuro
sob o passado, mas transporta-se a concepgdo pretérita para entender o pretérito. Como movimento, o
Culturalismo tem o papel de desenvolver uma nova corrente de pensamento, ndo desprezando as
ascendentes, mas tomando-as como base para a continuagdo evolutiva do pensar. Opde-se as correntes
que reverteram os nucleos artisticos e atearam fogo aos modelos classicos, preconceituosamente. O
Movimento Artistico Culturalista pde fim, em definitivo, a idéia de que para o nascimento de uma nova
corrente ideoldgica tenha que a passada ser destruida, ele segue, de maneira inconsciente, o conceito,

adaptado, de Lavoisier: no meio artistico, em geral, nada se perde, tudo se transforma. E essa
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e filosoficos, em conjunto ou individuais, para que nao fique davidas sobre o
papel preponderante da cultura na construcdo de uma sociedade. Como ja foi
dito anteriormente as intervengcdes mais radicais s&o indicadas geralmente
quando o bem apresenta um quadro de preservacgao critico, no sentido de ja ter
havido perdas. Isso vai exigir um trabalho de pesquisa que possibilite a
restauracdo, ou seja, o0 restabelecimento de uma condicdo perdida, o que
implicaria na possivel descaracterizacdo do bem com intervencfes que podem
comprometer a sua autenticidade. A orientacéo da Carta de Veneza de 1904 em
seu artigo 12 — diz que “...0os elementos destinados a substituir as partes que
faltam devem integrar-se harmoniosamente no conjunto, distinguindo-se das
partes originais, para que a restauracao néo falsifique o documento de arte e de
histéria.” (...) (CHOAY, 2011. pag. 217)

Diante a afirmacao do artigo décimo segundo da Carta de Veneza de
1904, pode-se concluir que a conservacao € a acao preferencial quando o
objetivo é a preservacao do bem patrimonial. A delimitagcdo de como deve ser a
intervencdo reforca o conceito de manutengdo da originalidade, enquanto
possibilidade de permitir para as futuras geracdes acessar a um bem dotado de
autenticidade. E nessa perspectiva que Choay analisa criticamente os autores
gue defendem até a conclusdo da obra a partir de pesquisa documental que

possibilitariam um rigoroso trabalho de finalizag&do da construgéo.

O respeito a autenticidade deve igualmente fazer rejeitar a concepcao
“paleontologica”, com base na qual Viollet reconstitui as partes desaparecidas
dos edificios, e mais ainda sua tipologia estilistica, que, apesar de certas
declaragBes contrarias, termina por ignorar o carater singular de cada
monumento. (CHOAY, 2011, pag. 165)

Se se pretende manter o bem patrimonial o mais préximo possivel da

originalidade, o conceito de Viollet Le Duc* ndo se aplica, pois com uma

transformacgdo, natural, compete a cada tempo, em consonancia com os novos principios e reflexdes
sociais que vio nascendo. (CARLINI, 2009, PAG. 01)

4 Em meio a um ambiente familiar freqiientado por intelectuais, arquitetos, pintores e historiadores,
Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879) construiu sua formacgdo profissional nas areas da
Arquitetura e do Desenho, onde seus estudos minuciosos e sua grande experiéncia em canteiros de
obra lhe proporcionaram o dominio sobre as técnicas construtivas, os estilos arquiteténicos, e,
principalmente, sobre a arquitetura da Idade Média.
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intervencao que busca completar o projeto, jamais seria possivel a garantia da
autenticidade do bem. Ao citar Le Duc, Choay acrescenta um dado que é
fundamental na definicdo de monumento histérico, a singularidade. Esse fator
determina que o bem tenha uma marca indelével, ou seja, Unica e que qualquer
intervencao fara perder a unicidade dele tornando-o um objeto com duplicidade
de autoria e em consequéncia sem identidade, ou seja, ndo autentico.

Faz-se necessario interromper a sequéncia do raciocinio sobre
conservacgao, onde se esta reunindo argumentos para comprovar mais a frente
a viabilidade do tema desse trabalho, para tratar de como se da o processo pelo
qgual um bem se torna patriménio. Max Dvorak em o “Catecismo da preservacao

de monumentos” afirma que:
A preservacdo de monumentos é uma das obrigacbes das comunidades e
das nac¢Bes. Ndo ha comunidade ou nacdo que ndo se orgulhe das obras de
arte de sua patria, reunidos nos museus e que sao apresentadas aos
convidados com elevada consciéncia de seu valor. (Dvorfak, 2008, pag. 102)
Os principios gerais da preservacdo de monumentos sdo os mais claros e
simples possiveis e podem ser reunidos, como ja foi sugerido, em dois
postulados:
1. na medida do possivel, conservar os monumentos em suas fungdes e
ambientes originais.
2. da mesma forma, conservar sua forma e aspecto inalterado. (DVORAK,
2008, pag. 109)

Considerando-se o conceito proposto por Dvofak como ideal, percebe-se

que a elevacdo de um bem a condicdo de monumento patrimonial requer uma

No contexto cultural francés do inicio do século XIX, onde Quatremeére de Quincy representava a figura
da academia e dos ideais do classicismo, ressurgiram os interesses pela arquitetura medieval a medida
que se identificou esse estilo como heranga cultural do passado.
Viollet-le-Duc iniciou suas atividades como arquiteto nos anos de 1830 trabalhando no atelié dos amigos
Huvé e Leclere. Mais tarde, em 1836, participou das obras de restauragdao em Saint Chapelle,
considerada pelo proprio Le-Duc como um laboratério experimental. A partir de entdo os trabalhos
somaram-se a Igreja de Vézelay, de 1840, Notre-Dame de Paris, de 1844, Carcassone, de 1844, Saint-
Sernin de Toulouse, de 1846, e Amiens, de 1849. Em 1853, Viollet-le-Duc foi nomeado Inspetor Geral
dos Edificios Diocesanos (1) ficando responsavel pela tutela de varias igrejas em toda a Franga.
E neste contexto de atividades intensas que sua producio intelectual vai consolidando sua linha de acdo
e suas teorias sobre a restaurac¢do, confirmando, mais tarde, o que hoje conhecemos como “restauragao
estilistica”, ou seja, um processo que, baseado na unidade formal e estilistica das edificacdes buscava
criar um modelo idealizado na “pureza” de seu estilo.
Suas maiores obras bibliograficas sdo o Dictionnaire Raisonné de I’Architecture Frangaise du Xl au XVI
Siecle (2), publicado em dez volumes entre os anos de 1854 e 1868, e o Entretiens sur I’Architecture (3)
escrito entre os anos de 1863 e 1872. (OLIVEIRA, 2009, pag. 01)
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combinacéo de fatores que envolvem toda a sociedade com o objetivo de criar
no inconsciente coletivo um senso comum de responsabilidade para com o
“objeto” a ser preservado. Vencida essa etapa, Dvorak propfe acdes préticas
gue vao nortear a permanéncia, ao longo do tempo, desses bens. Ele acredita
gue além de documentar o processo de escolha do monumento, € preciso adotar
conceitos que garantam a sobrevivéncia dos bens. Para isso, ele destaca a
importdncia da conservacdo ao citd-las nas premissas norteadoras do
pensamento Dvorakiano.

Outro aspecto a ser considerado é que um bem que alcanca a condi¢ao
de monumento precisa reunir também um valor que o destaca na trajetoria da
nagdo, com uma representatividade capaz de se inserir no contexto historico da
sociedade. Alois Riegl, no livro “El culto moderno a los monumentos”, defende
que a representatividade de um bem precisa ter um carater capaz de expressar
um momento “Unico” daquela comunidade que pode estar restrita a um lugar ou

a uma nacgao, como um todo.

El valor histérico de um monumento reside en que representa uma
etapa determinada, em cierto modo individual, en la evolucién de alguno de
los campos creativos de la humanidad. Desde este punto de vista, em el
monumento no nos interesan las huellas de erosion de las influencias
naturales, que han actuado sobre el em el tiempo trasncurrido desde su
surgimiento, sino su génesis em outro tiempo como obra humana. El valor
histérico de um monumento sera tanto mayor cuanto menor sea la alteracion
sufruda em su estrado cerrado originario, el que poseyd inmediatamente
después de son génesis. Las deformaciones y los deterioros parciales son
para el valor histérico um factor accesorio molesto y desagradable. (RIEGL,
2008, pag. 57)

Riegl acredita que a auséncia de conservacdo determina o fim da
originalidade e pode transformar o monumento em algo incomodo ao olhar
apesar de guardar tragcos que representam um momento criativo da humanidade.
Ele defende que o fato de ter sido criado em outro tempo coloca o “objeto” em
um patamar que o caracteriza como histérico, mas essa posicao s6 si confirma
se ele estiver conservado. Riegl se preocupa ainda com o processo de

intervengdo nos monumentos. Para ele o valor historico s6 pode ser mantido se
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houver a possibilidade de evitar a descaracterizacdo do bem até o ponto de

impedir a restituicdo da originalidade dele.

Ciertamente, los deterioros producidos hasta ahora por las fuerzas naturales
son ya irremediables y desde el punto de vista del valor histérico tampoco
deben ser eliminados; pero los deteriores que se pueden producir a partir de
este monumento y em el futuro, y que el valor de antiguedad no sélo
consiente, sino que incluso postula, carecen de sentido desde el punto de
vista del valor histdrico y deben ser evitado de modo categoérico, porque todo
deterioro adicional dificulta la labor cientifica de restituir la obra humana
originaria em su estado de génesis. El culto al valor histérico debe, pues,
cuidar de que el estado em que nos han llegado hoy los monumentos se
conserve en la mayor medida posibile, y ha de conducir por necessidad a
postular la intervencién de la mano humana em el curso de la evolucion
natural para impedirla, deteniendo asi el desarrollo normal da la actividad
dstructiva de las fuerzas naturales, siempre y cuando esté en poder humano.
Vemos asi que los intereses del valor de antiguedad y los del valor histérico,
aun cuando ambos son valores remomorativos, se diferencian rotundamente
en el punto decisivo de la conservacién de monumentos. Como se ha de
resolver este conflito? Y si no se puede, cudl de los valores ha de ser
sacrificado al outro? (RIEGL, 2008, pag. 59)

Esta pesquisa quer provar que ndo ha necessidade de sacrificio do bem
patrimonial, pois acredita-se que se houver a sensibilizacdo das autoridades e
da comunidade torna-se possivel evitar a deterioracdo e, em consequéncia, a
manutencao da originalidade, como sugere Riegl, garantindo assim os valores
‘histérico’ e ‘de antiguidade’. Se houver a sensibilizacdo para as acbes de
conservacdo como esta definida na Carta de Veneza (1904) defendidas por
alguns tedricos amplia-se a possibilidade de preservar cada vez o patrimonio
com caracteristicas originais. Sem essas acdes, na pratica, 0 que se tem € o
risco maior de que os monumentos sejam prejudicados por forgas degradantes
com as da natureza. Essa deterioracao implica diretamente na capacidade bem
patrimonial de exercer plenamente a funcéo para a qual foi concebido.

Ao se deparar com um bem patrimonial, o cidadao, esta interessado em
conhecer a historia por traz daquela ‘producéo artistica’, que é o retrato de uma
época localizada no passado e por isso, considerado patrimdnio historico e

cultural. Esse valor justifica a necessidade de conservacdo, uma vez que € a
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ponta em um mercado que movimenta uma cadeira produtiva significativa. Para
além da economia gerada pelos processos de tombamento, que envolve
pesquisa, producdo de dossiés entre outras atividades até que se encontre o seu
lugar bem na trajetoria de evolucdo da humanidade. Uma vez alcancado esse
status ko, o bem passa a fazer parte de um acervo a ser preservado para as
geracOes futuras, pois guarda a identidade de uma época e em alguns casos
como na arte barroca em Minas Gerais a identidade de uma nagéo. Também por
isso, a preservacdo do patrimbnio histérico deve levar em conta algumas
variaveis como, por exemplo, no caso dos imdéveis o valor histérico e de
antiguidade, na perspectiva anotada por Riegl, que defende a extensdo desse
valor para além do periodo Classico, cuja tradicdo determinou como referéncia

Unica a ser considerada no processo de tombamento.

Desde la época renacentista — en la que, como mas adelante mostraremos,
el valor histoérico obtiene por primera vez una importancia reconocida— hasta
el siglo XIX imperaba el axioma de la existencia de un canon artistico
inviolable, un ideal artistico absolutamente objetivo y valido, al que aspiran
todos los artistas, pero apenas alguno puede alcanzar de um modo total.
Incialmente se consideraba que la Antiguidad Clasica era la que més se habia
acercado a aquel canon e incluso que algunas de sus creaciones
representaban este ideal mismo. En siglo XIX descart esta pretencién
exlcusiva de la Antiguidad Clasica, emancipando asi a casi todos los demas
periodos artisticos conocidos em su significado prépio, pero si abandonar por

ello su creencia en un ideal artistico objetivo. (RIEGL, 2008, pag. 27)

O conceito para determinar se um bem tem valor histérico e artistico, que
era restrito ao periodo Classico, € ampliado na concepc¢éo de Riegl o que ajuda
no crescimento desse mercado, garantindo mais opc¢des para os estudiosos e
apreciadores das Belas Artes. Se pelo lado do conhecimento sao incalculaveis
as vantagens dessa ampliacdo do que tem valor cultural e histérico, a
responsabilidade da sociedade com a preservacdo também ganha outros
variaveis, ja que exige mais capacitacao para manter em condi¢des de visitacao
e fruicdo esses espacos e ou elementos, que nesse trabalho estarédo restritos
aos arquitetonicos.

Ao analisar as medidas tomadas em seu pais, a estudiosa francesa Choay

acredita que houve uma acéo orquestrada no sentido de garantir a qualidade dos
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bens que se decidiu tombar como patriménio. Para ela, o processo obedeceu a
uma metodologia dividida em fases que esta descrita no livro “A Alegoria do
Patrimonio”.
As medidas imediatas, tomadas desde o comeco da Revolucdo, para a
protecdo do patrimbnio nacionalizado, derivam de uma conservacdo que
chamo de primaria ou preventiva. Por oposi¢do, chamo de secundaria ou
reacional uma conservacao cujos procedimentos mais metodicos, mais finos,
efetivos e bem argumentados, foram elaborados para enfrentar o vandalismo

ideoldgico que causou estragos a partir de 1972. (CHOAY, 2006, pag.106)

A acéo de preservacéo do patrimonio descrita por Choay considera até as
intervencdes previstas pelo modelo desenvolvido por Le Duc, que como ja dito
destrdi a originalidade do bem na medida em que néo se limita a conservar, mas
ousa concluir a obra como se alguém pudesse intervir terminando-a em nome
do autor. O modelo proposto por Le Duc se assemelha ao que ocorre quando
um bem nao recebe o cuidado exigido pela conservacédo e atinge um estado
avancado de deterioracdo. Esse trabalho busca comprovar que as acbes de
conservacdo podem ser eficientes e eficazes e que sem essa pratica as
possibilidades de fruicdo estética podem ficar extremamente comprometidas
guando o bem ndo tem um acompanhamento devido, que lhe garanta um estado
minimo de conservacdo, jA que a restauracdo é uma intervencao radical
conforme explica Choay, alertando que na maioria das vezes esse tipo de

intervencao descaracteriza a originalidade do “objeto”.

Boito, com Viollet-le-Duc, contra Ruskin e Morris, postula a prioridade do
presente em relagéo ao passado e afirma a legitimidade da restauragéo. E
verdade que esta ndo passa de paliativo. Ela s6 deve ser praticada in
extremis, quando todos os outros meios de salvaguarda (manutencao,
consolidagdo, consertos imperceptiveis) tiverem fracassado. Entdo, a
restauracdo se revela o complemento indispensavel e necessario de uma
conservacdo que, sem ela, ndo pode subsistir nem mesmo em projeto.
(CHOAY, 2006, pag.165)

Tomando essa afirmacdo como um ponto convergente desse trabalho,
pode-se entender melhor a defesa que vem sendo feita por diversos tedricos,
com o0s quais esse trabalho corrobora, sobre a importancia de se colocar a

conservagao em primeiro plano em qualquer projeto de preservacéo patrimonial,
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sob pena de pbér em risco todo um acervo antigo e historico, legado pelas
geracbes passadas e que representam, em muitos casos, a chance de
construcéo de uma identidade, muitas vezes Unica, como foi o caso do Barroco
Mineiro redescoberto e valorizado pelos modernistas e que passou a ser a
referéncia de uma cultura tipicamente brasileira e posteriormente reconhecida
pela humanidade como patriménio mundial. Mas esse trabalho ndo € sobre a
afirmacéo identitaria de uma nacgéo, e sim como manter a originalidade dessas
referéncias, principalmente as arquitetbnicas. Em “A Alegoria do Patriménio”
Choay propde trés tipos de intervencéo, de acordo com o estilo e a idade dos
edificios:
... para 0s monumentos da Antiguidade, uma restauracdo arqueoldgica que
busque antes de tudo a exatiddo cientifica e, em caso de reconstituicéo,
considere apenas a massa e o volume, deixado de certo modo em branco o
tratamento das superficies e sua ornamentacdo; para 0s monumentos
g6ticos, uma restauracao pitoresca que se concentre principalmente no
esqueleto (ossatura) do edificio, deixando a carne (estatutaria e decoracgao)
em deterioracdo; enfim, para os monumentos classicos e barrocos, uma

restauragdo arquitetdnica que leve em conta os edificios em sua totalidade.
(CHOAY, 2006, pag.166)

Essa divisdo consolida a posicdo em casos extremos quando ndo houver
alternativas. No entanto, mesmo depois desses tipos de intervencdes propde-se,
adotar técnicas de conservacdo capazes de manter a originalidade do acervo
inclusive das que foram restauradas, jA& que em muitos casos essa técnica
possibilitou redescobrir a originalidade das obras de arte. Choay ainda lembra o
gue ocorre nos processos de conservacao, quando eles obedecem aos passos
necessarios a busca da manutencdo da originalidade do bem. Para ela,
“atualmente, restaurar uma escultura passa pela conservacao (Isto é, pela sua
estabilidade fisico-quimica) e por um estudo rigoroso das partes existente e das
areas de lacuna, antes de se proceder a colagens, remoc¢des e eventuais
reconstituicdes”. (CHOAY,2006, pag.31) Choay usa a escultura como referéncia,
mas sabe-se que essas acdes de conservacdo podem ser direcionadas nas
intervencdes em bens imodveis. Cada fase proposta ha manutencao da estatuaria

pode e deve ser seguida na conservacdo de uma obra arquitetonica.
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O se quer nesse texto, a partir das posicdes sobre conservacdo de
autoridades do setor, € buscar a valorizacao da originalidade das obras histéricas
gue sdo bem mais preservadas quanto recebem um tratamento baseado nas
técnicas de conservacédo. Essa acdo tende a evitar as intervencdes mais radicais
que segundo Max Dvorak, podem comprometer esteticamente o bem. “As
continuas reformas e reconstrucées de antigos monumentos ndo devem ser
evitadas apenas porque posteriores, mas também porque modificam
voluntariamente a forma e aparéncia do monumento, depreciando assim seu
efeito historico e artistico.” Dvofak chama a atengéo para um detalhe que precisa
cada vez mais ser valorizado, mas sO sera possivel cumprir essa sugestao se
houver uma sensibilizacdo no sentido de tornar a conservacdo uma prética
prioritaria, modificando uma cultura que nos ultimos tempos vem valorizado a
restauracdo. Essa seria a técnica de intervencao mais comentada e estudada na
atualidade e pode-se analisar essa tendéncia sob varios aspectos.

Ao considerar a questdo econdmica, é possivel avaliar que os trabalhos
de restauracio sdo mais bem pagos, pois exigem mais trabalho. E como na
medicina que empresta diversos conceitos para a ciéncia da conservacao e do
restauro. Quanto mais grave o diagnostico maior o investimento necessario para
a solucdo do problema, ja que a complexidade exige mais tecnologia e mais
conhecimento. Tanto no caso da medicina quanto na conservagao e restauro de
bens patrimoniais, a auséncia de atencdo no momento adequado pode provocar
danos irreversiveis. Portanto, “a maior dificuldade consiste, em primeiro lugar,
em saber avaliar com justeza a necessidade ou a oportunidade da intervencéao,
em localiza-la, em determinar sua natureza e importancia.” (CHOAY, 2006,
pag.166) Essa afirmacéo de Choay vale também para a medicina nessa rapida
analise comparativa que foi inserida para ilustrar a necessidade de valorizacao
da conservacdo como pratica adequada na preservagdo dos monumentos
historicos.

Outro ponto a ser analisado € a auséncia de politicas publicas de Estado
voltadas para a conservacao. O resultado € a deterioracdo dos monumentos até
um estdgio em que sé resta uma intervencdo extrema como definiu Choy,
quando defendeu a necessidade de conservacdo de forma a prevenir a

necessidade de intervencdes radicais, em citacdo anterior. E possivel verificar
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sem grande esforco inUmeros casos em que o responsavel pelo bem, que
geralmente ndo tem o conhecimento necessario sobre 0 monumento e por isso
nao consegue conceber um planejamento de conservagédo do bem, permitindo
que a obra de arte va se deteriorando até a eminéncia de um colapso. Um
exemplo foi a matriz de Nossa Senhora da Conceicdo que foi fechada por um
laudo técnico que interditou o prédio por colocar em risco as pessoas que
frequentam o templo, um auténtico exemplar da arquitetura do século XVIII,
projetada por Manuel Francisco Lisboa, pai de Antdnio Francisco Lisboa, O
Aleijadinho, onde o mestre esta enterrado, com retabulos em madeira esculpidos
no estilo barroco tipico da primeira metade do século XVIII e um teto na capela
mor em estuque, - uma técnica singular com aplicagfes de ornatos em madeira
dourada e pinturas artisticas, que estd ameacado de desabamento. A interdi¢ao
nao teria sido necessaria se tivesse sido adotada a técnica da conservacao.

Esse caso é exemplar para o que esta sendo tratado nesse trabalho, uma
vez que o estado critico do bem pode ter atingido uma situacdo de
comprometimento a sua originalidade dele. Essa € uma situa¢do que pode estar
se encaminhando, irreversivelmente, para um processo de restauracdo como
Unica saida, ja que os processos de conservacao nao foram observados pelos
responsaveis e também, provavelmente, por ndo ser esse tipo de acdo parte das
politicas publicas do setor. Algo a ser comprovado por esse trabalho mais
adiante.

Acredita-se, inclusive, que os autores até aqui citados insistem na
valorizagdo da conservacdo ndo so pelas questdes ja comentadas, como por
exemplo, a possibilidade de as futuras geragcbes poderem fruir algo auténtico,
mas também pela economia que a acao tem intrinsicamente. “O resultado da
restauracdo, que geralmente esta associado a altos custos, ndo é a
permanéncia, mas a destruicdo e a deformacgéo.” (DVORAK, 2008, pag. 99).

Essa visdo de Dvorak coloca em cheque a opgéo pela restauragdo em
obras que poderiam ter a sua autenticidade garantida apenas com acdes de
conservagao preventiva. Mas para isso € preciso um entendimento do que
realmente representa a restauracdo em termo de custo financeiro e artistico.
Esse trabalho busca no pensamento de Dvorak entender que a perspectiva

proposta por ele esta fundamentada em substituir os processos de restauracao
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pelos de conservacao tendo em vista todas as indicacdes contrarias levantadas
pelos autores citados. Dvorak destaca uma série de riscos que a originalidade
de bens tombados esta exposta no processo de garantia da permanéncia desses
monumentos que guardam parte significativa da historia da nacao.

...0S perigos tém sua origem: “na ignorancia e na negligéncia; na cobica e na
fraude; nas ideias equivocadas a respeito do progresso e das demandas do
presente; na busca descabida de embelezamento e renovacédo, na falta de
uma educagdo estética, ou numa educacao estética equivocada”. Dvorak,
2008, pag. 99)

A afirmacdo acima confirma a importancia da conservagcdo como um
caminho capaz de atender a proposta dessa pesquisa, que por meio da
proximidade com o bem, no ato de manté-lo, pode gerar o conhecimento
necessario a preservacao do monumento.

A proposta de reunir neste trabalho um capitulo dedicado aos tedricos que
valorizam a conservacao € retomar o debate sobre esse tema e proporcionar a
sociedade civil um instrumento capaz de direcionar o pensamento dos
profissionais da area para a importancia da conservacdo em todos 0s aspectos,
como foi dito por Choay anteriormente.

No Brasil, por exemplo, esse € um momento importante no contexto da
preservacao do universo das obras patrimoniais tombadas. A Arquidiocese de
Mariana, talvez uma das mais importantes do pais em acervo histoérico e artistico,
criou a Comissdo de Bens Patrimoniais, dedicado a preservacdo desses
monumentos. Mas porque essa decisdo é tdo importante? Acredita-se, em
principio, que conhecimento sobre a importancia do acervo sob a guarda da
instituicdo motivou-a a tomar essa decisdo. Essa € uma questao que se pretende
ser respondida por esse trabalho. Mas desde ja, se entende que 0s argumentos
de Riegl podem ajudar a compreender a decisdo da instituicdo uma vez que ele

afirma,
Aqui es verdadeiramente importante tener presente que todo monumento
artistico, sin excepcion, es al mismo tiempo un monumento historico, pues
representa um determinado estadio de la evolucidn de |as artes plasticas para
el que, en sentido estricto, no se puede encontrar ninguna sustitucion
equivalente. Y a la inversa, todo monumento histérico es también un

monumento artistico, pues incluso un monumento escrito tan insignificante
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cono, intrascendente, ademas de su valor histdrico sobre la evolucion de la
fabricacion del papel, la escritura, 16s materiales para escribir, etcétara,

contiene toda una serie de elementos artisticos: la forma externa de la hojita,

la forma de las letras y el modo de agruparlas. (RIEGL, 2008, pag. 25)

Riegl destaca que as caracteristicas do monumento artistico e historico
se confundem, pois guarda marcas de uma técnica especifica, permite identificar
0s materiais usados e também ser um registro de componentes estéticos que
definem o estilo da obra. Essa é uma iniciativa fundamental para preservacao de
qualquer acervo, mas a permanéncia dele em condi¢cdes auténticas passa pela
adocdo da técnica de conservacdo que interfram o menos possivel na
originalidade do bem. Essas a¢fes dependem do conhecimento histérico do
monumento, dos materiais usados e da forma como o0s elementos foram
organizados. Adilia Alarcdo e Pedro Redol no livro “Conservar € Conhecer”

chamam a atencado para outro aspecto da conservacao.

...0 acto de conservar gera, por si s6, conhecimento. Com efeito, se os
exames e analises laboratoriais caracterizam as matérias e revelam
aspectos, por vezes insuspeitados, da producdo das obras, ndo € menos
certo que muito da tecnologia envolvida e do comportamento dos materiais
se descobre e explica ou equaciona, durante uma intervengcdo atenta e
competente. ALARCAO, REDOL, 2005, pag. 03)

Além de permitir a permanéncia em condi¢cfes adequadas para a fruicao
das geracdes futuras, a conservacdo é uma forma de aprendizado sobre o
monumento. Os autores citados defendem que € possivel avancar nas
descobertas de nuances estéticos que marcariam a producéo artistica da época
ou saber quais ferramentas e materiais eram usados. Essa geracdo de
conhecimento, se sistematizada, pode contribuir para a construcdo de um
referencial técnico para a conservacdo desses monumentos. Os autores ja
citados tém um entendimento que consideram o uso das novas tecnologias no
processo de preservacdo dos bens patrimoniais o que colabora no
aprimoramento da conservacédo. Alarcdo e Redol, especificamente, estdo se
referindo ao processo de conservacdo de uma escultura, mas essa técnica

também pode ser aplicada aos bens imdveis, uma vez que se trata de
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conservacao de bens que tem como substrato polimeros naturais ou sintéticos,
organicos ou inorganicos.

Listados os principais autores que consideram o0 uso da conservagao
como essencial para preservacdo de monumentos é possivel avancar no sentido
de entender o que € um monumento, o seu valor histérico e artistico e como a
sociedade civil se organiza para a protecdo deles. Pretende-se avaliar ainda o
porqué a conservacao preventiva ainda néo ocorre de forma sistematizada
pondo em risco acervos fundamentais no entendimento da evolugédo histérica e
artistica das nacdes no Brasil. Um estudo sobre a conservagao no pais exigiria
tempo e recursos, por isso adotou-se a medida aceita academicamente de fazer
“‘um recorte” e, assim, reduzir esse contexto para a cidade de Ouro Preto e na
cidade escolher alguns exemplos significativos de intervencbes baseadas em
acOes de restauracédo e conservacao e ainda as politicas publicas das instancias
da sociedade civil para que os monumentos sob a guarda deles se mantenham
com os tracos de originalidade fundamentais para a preservacao dos bens

patrimoniais. Antes porém vamos entender o que significa restaurar um bem.

3-0Osriscos darestauracéo paraapreservacao de bens patrimoniais

tomados.

Nesse capitulo, a proposta € demonstrar como a opcéo pela restauracao
pode representar um risco para a preservacdo de patrimdnios artisticos e
histéricos imoveis, principalmente se o0 objetivo for a manutencdo da
originalidade do bem. Porém, porque o conceito de restauracdo ganhou forca
nas politicas de preservacao? Apesar de nao ser o mais adequado, conforme foi
apurado por esse trabalho em diversos textos produzidos pelos teoricos
analisados, no capitulo anterior, a restauragdo € largamente utilizada, com o
apoio da interpretacdo de documentos internacionais que geralmente norteiam
essas acoes ao redor do mundo.

No item VII “A conservacdo dos monumentos e a colaboracéo
internacional”, quando trata da cooperacgdo técnica e moral, a Carta de Veneza
diz que “... agindo de acordo com o espirito do Pacto da Sociedade das Nacgoes,

se prestem a uma colaboracdo sempre mais vasta e mais concreta com o
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objetivo de favorecer a conservagao dos monumentos artisticos e histéricos;”
(Carta de Atenas, 1931, pag. 05). Como se vé a necessidade de conservacao
ndo teve um tratamento adequado nos primordios da formulacdo das politicas
publicas de preservacao do patriménio. O que era valorizado era a restauracao.
Isso pode ter ocorrido pela péssima situacdo dos bens a serem preservados o
que teria levado a um entendimento que era necessario primeiro restaurar e que
dessa forma estava garantida a conservacao. Pode-se inferir que esse conceito,
talvez por ser o primeiro a se espalhar pelo mundo, ja que foi cunhado na Carta
de Atenas, em 1931, esteja arraigado nas praticas de preservacao. Por isso, toda
vez que se fala em preservar, a primeira ideia que surge € a de restauracao,
quando na pratica € mais eficiente e eficaz conservar, pois essa € a medida ideal
de manter o bem na sua condi¢éo original, como defende esse trabalho.

Porém, o que imperava era a maxima da Carta de Atenas que enfatizava
a restauracdo como a principal atividade para a preservacao do patriménio. Vale
destacar o titulo do documento “Conclusdes da Conferéncia Internacional de
Atenas sobre Restauro dos Monumentos”. Na cidade da filosofia, as autoridades
entediam que a conservacao estava relacionada apenas as ruinas. No item VI
esta colocado que “Quando se trata de ruinas impde-se uma conservacao
escrupulosa recolocando no seu lugar os elementos originais encontrados
(anastilose) sempre que o0 caso permita; 0s materiais Novos necessarios a este
efeito sempre deverao ser identificaveis.” (Carta de Atenas, 1931, pag. 04) Ainda
na Carta de Atenas, € possivel verificar que a ideia de conservar esta muito mais
relacionada ao aspecto conceitual de preservacdo do patrimdénio no sentido do
item VII da definicdo do Dicionario Aurélio Bésico da Lingua Portuguesa. Folha
de S&o Paulo “Amparar, defender, salvaguardar’ (FERREIRA, 1995, pag. 171)
do que de conserva-lo, no sentido de ndo deixar que deteriore e perca a sua
originalidade.

De volta ao que se propds esse capitulo, segundo Choay, no livro A
alegoria do patriménio é preciso ter muito critério com as intervengcdes em bens
patrimoniais. Para ela “... a restauracdo ndo deve jamais ser um fim em si
mesma, mas deve significar um meio de assegurar aos monumentos sua
integridade e seu efeito, conservando-os piedosamente para as futuras

geracdes.” (CHOAY, 2006. pag. 99) Mas o0 que se tem visto € um processo de
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restauracdo que considera a definicdo semantica mais “cruel” do termo no
Dicionario Aurélio Buarque de Holanda “Trabalho de recuperacao feito em
construcdo ou obra de arte parcialmente destruida.” (FERREIRA, 1995, péag.
568)

Essa proposta de defesa da conservacao nos termos da definicdo feita
pelo “Cédigo de Etica do Conservador Restaurador” considera pelo menos duas
razbes para esse comportamento. Primeiro a auséncia da cultura de
conservagao dos bens patrimoniais e segundo uma crencga instalada no
inconsciente coletivo de que restauracdo € a melhor acédo de preservacdo. No
caso brasileiro pode-se entender o comportamento do restaurador na medida em
que durante anos as instituicdes responsaveis pela guarda do patrimoénio nédo
tinham consciéncia da importancia do acervo que detinham e promoviam
pinturas e repinturas sobre o trabalho original que para ser descoberto teve que
sofrer intervencdes restauracionistas que tinham o objetivo de recuperacao e
restabelecimento de uma realidade histoérica vivida pelos bens quando de sua
conclusdo. Foi um trabalho fundamental que trouxe de volta o esplendor do
periodo colonial, principalmente, em iméveis de responsabilidade da igreja. Mas,
uma vez alcancada a obra original, o desafio que se coloca para esse trabalho
contribuir para uma ‘reforma’ cultural no processo de garantir a permanéncia dos
monumentos nessa condi¢ao, ou seja, no minimo da data de quando foi revelada
a sua autenticidade. Ja foi citado anteriormente o caso da Matriz de Nossa
Senhora da Concei¢ao que retomamos aqui como um caso exemplar de risco de
intervencao tardia na preservagao de um bem patrimonial.

A professora e arquiteta Paola Villas Boas Dias, explicou que o adiantado
estado de deterioracao das pecas de sustentacdo, em madeira, do teto da capela
mor coloca a estrutura em “risco de desabamento”. O especialista em estuque
Alexandre Mascarenhas explica que esse tipo de intervencdo poderia ter sido
feito para evitar essa situacao critica e 0s riscos de um processo restauracao,
gue geralmente é mais danoso.

Dois dos principais pensadores da conservacdo e do argumentam sobre
a necessidade de se impedir a destruicdo de bens patrimoniais que nos
transmitem informacdes do passado. Eles ndo separam, nesse quesito, se 0 bem

€ publico ou privado.
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Ruskin “foi ainda um dos primeiros a abordar de modo articulado, como bem
nota Petrella, ambiente natural e patrimbnio histérico, que por serem bens
comuns, mesmo se de propriedade privada, podem trazer beneficios a toda
sociedade. Também Riegel notara que existe uma raiz comum na
preservacdo da natureza e dos monumentos, sendo em ambos
determinantes o desejo de evitar que sejam destruidas caracteristicas
legadas por outros tempos.” (Dvorak, 2008, pag. 51)

E importante salientar que Riegl coloca 0os monumentos na mesma
condicdo da natureza sugerindo que tem uma origem comum e portanto néo
podem perder as suas formas originais, que sao a razdo pela qual foram
elevados a condicdo de monumentos.

Quando Riegl fala de impedir a destruicéo, pode-se entender que ele esta
defendendo a acdo de conservacéao, ja que, a restauracdo é uma intervencao
bem mais profunda e que € usada quando ja temos um adiantado estado de
deterioragcdo do bem, ou seja, ja& ha a destruicdo das caracteristicas legadas
como define o pensador. E ele quem primeiro valorizou a conserva¢do como
uma metodologia capaz de garantir a originalidade do bem. Havia uma
discordancia entre os principais especialistas nas teorias referentes a maneira
como devem ser tratados os patrimonios tombados. Havia um debate
exacerbado, um verdadeiro “conflito entre dois modos de se entender o trato de
monumentos histdricos, a conservacao e a restauracao, algo que transparece ja
no século anterior em Adolphe Didron na contraposi¢do entre Ruskin e Viollet-
le-Duc e nas formulacdes de Camilo Boito.” (DVORAK, 2008, pag. 51) Os dois
primeiros defendem uma intervencdo que se pode considerar radical,
principalmente Viollet que advoga a conclusdo da obra buscando concluir o
empreendimento a partir do levantamento de projetos sobre bem e a observacgéo
de monumentos contemporaneos estilisticamente. E contra esse principio que
Riegl se levanta e destaca a necessidade de manter o0 monumento o mais
proximo possivel da originalidade. Para isso, segundo Dvofak ele propds a

valorizagdo da conservacédo sugerindo uma inovadora visao do principio.
As colocacdes de Riegl tiveram como intuito oferecer uma nova
fundamentacdo a conservacdo, extremamente respeitosa em relagcdo ao
documento histérico, e uma transformagéo institucional (e do préprio instituir)

da disciplina. Procurou estabelecer a conservagédo baseada no respeito ao
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valor “de antigo”, como um modo de embasar a tutela dos monumentos, que
ndo mais teria como objetivo, como predominara até entdo na praxis
austriaca, a unidade de estilo. Ou seja, a tutela ndo se volta a retomada de
“formas” antigas, nem desconsidera as varias fases dos edificios; tem por
objetivo respeitar escrupulosamente o bem e os préprios tacos antiguidade.
(DVORAK, 2008, pag. 40)

Ao valorizar a conservacdo, Riegl estabelece que sé essa acao seja a
garantia da preservacao do que esta se entendendo como original. Para ele, é
preciso destacar o valor de antiguidade e garantir a sua manutencéao, inclusive
das fases construtivas que forem registradas no monumento. Riegl acredita que
ndo se deve interferir no monumento em nenhuma hipétese que nao seja na
perspectiva da conservacdo das caracteristicas do momento em que ele foi
identificado como patrimonio.

A contribuicdo de Riegl é fundamental nessa fase do trabalho que busca
exatamente demonstrar ndo s6 a importancia da conservagao, mas comprovar
que ha toda uma teoria favoravel a essas acdes. Ao considerar o valor de ‘antigo’
como elemento principal no processo de tombamento de um monumento, essa
teoria eleva a conservacao a um patamar de prioridade relegando a restauracao
um plano secundario. Mas essa ndo tem sido uma posi¢éo confortavel, segundo
Dvorak,

Essa questdo tem despertado ardorosos debates desde entdo, sendo
exemplos as colocagdes de autores de lingua alema, em principios do século
XX, tais como Riegl, Paul Clemen — historiador da arte e conservador
provincial da Renénia (de 1892 a 1902), dedicando-se depois ao ensino
universitario em Bonn — Georg Dehio que trabalhou no &mbito da histéria da
arte e da conservacéo, sendo professor em Koningsberg, Bonn e Estrasburgo
-, todos a favor de uma escrupulosa conservacgédo. Os dois primeiros mostram-
se, porém, flexiveis em relacdo a intervencao que poderia, assegurada a

conservacao do existente, comportar também, eventualmente, a insercéo de

novos elementos e a inovacdo. (DVORAK, 2008, pag. 40)

E possivel interpretar as insercbes e inovagdes propostas por Ruskin,
Viollet-le-Duc e Camilo Boito como um processo de restauracdo, ou seja,
recuperacao da proposta original do artista que ‘completaria’ a obra a partir de

projetos, documentacdo encontrada sobre a construcdo e até a observacao de
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construcbes da mesma escola estilistica. Mas Riegl ndo estava solitario na
empreitada de elevar a conservacao a condicdo de essencial no processo de

preservagao de monumentos. Dvorak identificou a contribuicdo de Dehio que,

. assim como Riegl e Clemen, era contra as propostas que visavam a
unidade estilistica e apreciava as varias estratificac6es da histéria, opondo-
se decididamente a projetos de reconstrucdo em estilo. Era, porém reticente
em relagdo aos restauradores “artistas” — nesse caso, entendidos como
aqueles que praticavam a livre e arbitraria criagdo artistica em busca de
completamento e unidade estilisticas, principalmente no que concerne aos

completamentos excessivos e injustificados. (DVORAK, 2008, pag. 41)

Para Dehio as fases que compdem o0 monumento devem ser respeitadas,
mas o que ele pretende é impedir que, depois de tombado, 0 monumento seja
alvo de intervencdes. E possivel considerar nessa proposta uma acg&o
semelhante ao que ocorre com as ruinas. A tradicdo é néo intervir na ruina de
forma a “restaurar” o que foi danificado e perdido. A teoria propde que o trabalho
se restrinja a estabilizacdo e conservacao do bem sem invengdes ou inovacgoes,
principalmente aquelas que vao permitir que um “artista” contemporaneo conviva
com o histérico. “De fato, Dehio considera que a criatividade artistica ndo deva
ser vinculada ao campo da conservacéo, formulando a enfatica frase ‘Deus
projeta os monumentos dos restauradores geniais”. (DVORAK, 2008, pag. 41)
Essa frase resume a ideia de valorizacdo do conceito que esse trabalho quer
desenvolver em relagdo a questdo da preservagdo de monumentos, vinculando-
a definitivamente as a¢cfes de conservacao para a protecédo do patrimonio.

A questdo se complica ao se perceber que o termo restauracdo esta no
inconsciente coletivo como a forma, por exceléncia, mais correta no trabalho de
preservacdo de monumentos. Mais adiante vamos analisar as politicas publicas
sobre o setor, mas € possivel adiantar, como ja foi mencionado aqui, que ndo ha
uma iniciativa no sentido de garantir gue o0 monumento seja preservado por uma
conservacgao preventiva, que para além da questao de destacar o “antigo”, tem
ainda o componente da economia de recursos que vamos tratar mais adiante
também. E preciso alertar que a acdo do tempo é implacavel como afirma
Dvorak:

Nesses locais, acabam rapidamente sendo destruida pela acdo de agentes

como ferrugem, pé ou umidade. Infelizmente, tem-se tornado um fato
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recorrente que antigas construcdes, imagens e altares, que poderiam ainda
ser desfrutadas por varias geracdes, sejam precocemente perdidas devido a
uma indiferenca grosseira, que ndo promove medidas basicas para protegé-
las a tempo da influéncia destruidora de determinados agentes ou para

recupera-los de danos incipientes. (Dvofak, 2008, pag. 71)

A avalicdo de Dvorak é mais um indicativo sobre a necessidade de uma
mudanca de cultura no ambiente de preservacdo do patriménio histérico e
artistico que esta focado na restauracdo. Esse desafio terd que seguir um
caminho metodolégico que passa pela inclusdo na legislacdo do conceito de
conservacao, que pode contribuir para resolver o problema da protecdo basica
de que fala o autor do livro “Catecismo da preservacdo de monumentos”. Outro
item a ser considerado é sobre a conscientizacdo das autoridades sobre a
necessidade de tratamento especial nos processos de liberacdo de recursos
para obras de conservacdo de monumentos. E por ultimo, a capacitacdo dos
profissionais que administram e atuam nesses bens, pois eles sdo os
responsaveis diretos pela permanéncia dos monumentos tombados para as
praticas de conservacdo preventiva, pois segundo Dvorak, os perigos que
colocam em risco esses bens tém sua origem: “na ignorancia e na negligéncia;
na cobica e na fraude; nas ideias equivocadas a respeito do progresso e das
demandas do presente; na busca descabida de embelezamento e renovacéo, na
falta de uma educacdo estética, ou numa educacao estética equivocada.”
((DVORAK, 2008, pag. 50)

Sem consciéncia sobre esses riscos, 0s patrimbnios correm risco de
destruicdo e perda de qualidade em relacdo ao estado de antiguidade que foi
determinante para o processo de tombamento, mas que ainda nao criou as
condicdes ideais para um processo efetivo de preservacdo, também no Brasil.

A denuncia de Dvorak sobre o que ocorre Europa, especificamente na
Austria, onde ele alerta para a necessidade de maior cuidado com o legado
histérico a partir do conceito de conservacgao, o que nos leva a crer que nado ha
essa pratica nesse pais, também. Por outro lado, em Portugal a documentacéo
legislativa j& faz referéncia as a¢des conservagdo, como se verd mais adiante.
No Brasil a situacdo ¢ semelhante ao que ocorre na Austria. Pode-se adiantar

gue nas politicas publicas de cidades como Ouro Preto, construindo um dos
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maiores conjuntos arquiteténicos barrocos do mundo, segundo a UNESCO, ndo
h& sequer a palavra conservacdo em leis como as Diretrizes orcamentarias e
Planos Plurianuais. E € gracas a esse tratamento insensivel que Dvorak alerta
para que:
Quantas igrejas encontramos, onde as aguas subterraneas penetram por
baixo e a chuva por cima, através do telhado danificado por toda parte, devido
a ma circulacao do ar; onde altares se desfazem sem que ninguém pense em
fixar as partes frouxas; onde as pinturas esvoacam como bandeiras em suas

molduras, terminado queimadas pelas velas dos alteres. (Dvorak, 2008, pag.
72)

Dvorak, que vive o contexto de um pais que também nado oferece

garantias legais para conservacao, chama a atencéo para que

Aquilo que, por simples considera¢cdes econdmicas, ndo se tolera em uma
semi-organizada administragdo domiciliar, ocorre frequentemente nas casas
de Deus, onde ndo se da um passo no sentindo de preservar contra a ruina
a destruicdo construcdes e obras de arte figurativa que ndo exercem mais as
funcdes para as quais foram criadas. Também isso € um descumprimento de
deveres injustificavel. (Dvorak, 2008, pag. 72)

Todos esses riscos apontados pelo autor de “Catecismo da preservacéo
de monumentos” sao tipicos de patrimdnios em uso, o que € muito bom, pois o
tombamento nao significa que o bem tenha que perder a sua funcao social.
Entretanto, como qualquer equipamento urbano, é preciso garantir acdes de
conservacgao, 0 que nao esté previsto de maneira efetiva das politicas publicas
de preservacdo dos monumentos no Brasil, assunto que sera tratado numa
analise comparativa com Portugal, pais que ja avancou gracas a adocdo das
deliberacbes, do Comité de Ministros do Conselho da Europa.

Dvorak expbe uma situagcdo contemporanea grave. Tanto agqui como na
Austria a religiosidade vem passando por transformacgdes que diminuem o uso
desses espacos, gerando as situacdes descritas pelo autor. Os templos barrocos
no Brasil, por exemplo, ja ndo tém a mesma func¢éo, ou seja, local de fruicdo da
fé. Portanto, vem perdendo importancia na sua funcao original. A saida é a
valorizacéo deles enquanto patrimonio, associada a uma politica de preservacao
gue onere 0 menos possivel os cofres publicos e garanta a originalidade e

autenticidade, ou como coloca Riegl o trago “antigo” do monumento que sé pode
30



ser garantido, no entendimento desse trabalho, com acdes de conservacao e
mais ainda da conservacao preventiva.

Mas se na Europa os tedricos j& tém uma consciéncia sobre a
necessidade de conservacao, no Brasil, Jair Afonso Inacio, na década de 1970,
um dos pioneiros no trabalho de conservacao e restauro, também defendia a
priorizacdo da conservacdo para manutencao da autenticidade das obras, no
caso do acervo de bem moveis, mas que também precisa ter a autenticidade
garantida. Jussara Duarte Soares na monografia “A restauracao de Jair Afonso
Inécio: o caso da Igreja matriz de Nossa senhora de Nazaré”, destaca Jair Inacio

em reportagem do “Jornal O Globo”, de 1973, quando diz que:

“Restaurar € completar e 0 nosso objetivo ndo € esse e sim conservar o estilo
original de uma determinada pe¢a. Temos mais respeito ao documento
histérico do que a uma peca queremos recuperar seu estilo original, o seu
tempo histoérico, localiza-la, digamos assim geograficamente e na sociedade
onde viveu seu criador. Por isso falamos conservacdo e ndo restauracao.
Assim se explica também porque a Venus de Millo continua sem os bracos
ou os achados de arte do Oriente antigo permanecem como estéo no Louvre.
Se houvesse uma preocupagao “estética” completariamos os bragos da
Vénus. Mas um restaurador jamais faria isso, pois seria intervir na criacao
original.” (Jornal O Globo, 1973, Arquivo IPHAN, Caixa 1, pasta 1)

Podemos perceber que Jair Incio, que teve parte de sua formacédo na
Europa, tem um entendimento do restauro na perspectiva de Viollet-le-Duciana,
que pregava a complementaridade da obra. O préprio titulo da monografia que
mergulha no trabalho de Jair Afonso Inacio, valoriza a restauracao, o que reforca
a defesa desse texto de que ha uma cultura no inconsciente coletivo sobre o
entendimento da restauragédo como forma de preservacao de bens patrimoniais.
Talvez por isso a defesa da conservacgao feita por um dos mais importantes
profissionais do setor no Brasil ndo se popularizou.

Entende-se que houve uma fase em que havia a real necessidade de
restauracdo j4 que, sem nocBes da importancia dos bens patrimoniais,
principalmente os parocos e 0s vigarios, no desejo de renovar as igrejas
autorizaram diversas demaos de pintura de tintas, muitas vezes do tipo latex por
sobre as obras de arte de renomados artistas do Barroco. Para recuperar essas
preciosidades a indicagdo era a restauracao, ja que a intervencdo tem o objetivo
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recuperar algo que estava perdido. Mas o que fazer agora que 0 acervo esta
descoberto para garantir a sua autenticidade? Pelo que foi apresentado até o
momento € possivel defender algumas proposi¢des. Primeiro, criar condi¢cdes
para que haja uma mudanca na cultura de profissionais do setor e dos
responsaveis por acervos no sentido de priorizar a conservagcao preventiva.
Segundo, convencer as autoridades a promover alteracdes na legislacdo das
trés instancias para que sejam priorizadas as agdes de conservacao. Na Lei
organica de Ouro Preto, cidade patriménio Mundial pela UNESCO e considerado
0 maior conjunto barroco do mundo, a Secao VIl Da Preservacao do Patrimonio,
o artigo 166 determina que “O Poder Publico podera criar programas de
conservacdo e restauracdo de imoveis de proprietarios carentes, sujeito a
aprovacao do Legislativo.” (Lei Organica Municipal de Ouro Preto, 2009, pag. 75)
O que se observa € uma preocupacao superficial que nao tem objetividade, em
relacdo a conservacao de bens patrimoniais tombados. A iniciativa, louvavel,
estd mais associada a uma acéo de “caridade” para ajudar a preservar o acervo
em casos de dificuldades financeiras dos proprietarios, do que uma politica
publica efetiva que visa a preservacéo da originalidade do bem, em si. Outro
fator que ndo estd considerado na Lei de Ouro Preto é a possibilidade de
economia de recursos com as ac¢des de conservagao preventiva como vimos ser
apoiada por teéricos como Max Dvorfak. Por isso o trabalho defende uma
correcdo na rotina legal das politicas publicas.
Outro aspecto essencial sobre o qual Dvofak se centra é a importancia da
manutengcdo e da conservacao constantes para assegurar a longevidade do
bem. Consolidar e proteger, em vez de renovar (cita explicitamente as pinturas
murais, que ndo devem ser repintadas) e tampouco ultrapassar certos limites,
nado indo a extremos como refazer tudo o que falta e substituir aquilo que esta
danificado. O resultado da obra para ele “(...) se assemelha, depois da
restauracdo, a uma construgcao nova e sem interesse, da qual desapareceram a
poesia, a atmosfera e o fascinio pitoresco que a envolviam.” (Dvoiak, 2008, pag. 53)
Esse estado de “éxtase” provocado pela obra era o objetivo dos “artistas”.
Portanto, esses bens “novinhos em folha” podem perder inclusive essa
capacidade de permitir a fruicdo plena dos fiéis. Ha registros de comunidades
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que rejeitaram as imagens restauradas desacreditando que fosse a original,
tamanha a transformacéo provocada pela restauracao.

A adocdo dos procedimentos de restauragdo tem ainda outro lado
perverso. O preco desses servicos é elevado, pois os bens geralmente estao em
condicbes precarias, jA& que ndo ha uma politica publica voltada para a
conservacao preventiva. Dvorak alerta para esse fato e destaca também para os

ricos de intervencgdes feitas por profissionais desqualificados.
O resultado da restauracéo, que geralmente esta associado a altos custos,
ndo € a permanéncia, mas a destruicdo e a deformacgéo. Tais restauragdes,
gue geralmente sdo atribuidas, de forma escandalosamente leviana, a maos
inexperientes e as quais igualmente se sacrificaram varias obras de arte do
passado, precisam ser decididas e amplamente combatidas. (Dvorak, 2008,
pag. 53)

Esse trabalho defende que a solucado para corrigir esses riscos passa pela
adocdo da conservacdo preventiva como pratica comum. Ja foram citados
diversos tedricos que corroboram essa posi¢do. As vantagens de manutencgao
da originalidade dos bens e economia de recursos sdo fatores que justificam
plenamente a proposta de priorizacdo da conservacdo em detrimento da
restauracdo. Essa postura, que deveria ser uma politica publica, ainda ndo é
uma unanimidade nem em paises mais desenvolvidos.

Dvoféak salienta que € comum na Austria a mobilizagdo da comunidade

para cuidar dos templos, quando menciona que
... comeca-se a recolher dinheiro para o ‘embelezamento’ da igreja; logo que
se conseguem algumas coroas, solicitam-se orgcamentos a partir dos quais as
escolhidas altares, pinturas, confessionarios e 6rgdos, 0s quais s&o
encomendados sem que se procure o conselho de um conhecedor de arte.
(DVORAK, 2008, pag. 81)

A situacdo se assemelha ao que ocorreu no Brasil quando as obras de
restauracdo ganharam forga exatamente porque os responsaveis pelos bens, ao
longo do tempo, tomaram a iniciativa de ‘embelezar’ as igrejas e capelas para as
festas religiosas, principalmente, sem nenhum compromisso com a preservagao
do monumento. E possivel identificar que em diversos casos as pinturas originais

foram cobertas por outras obras ou por tintas modernas sem a preocupagdo com
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a producdo de uma nova imagem. Assim, mencionamos a matriz de Nossa
senhora de Nazaré, no distrito de Cachoeira do Campo, na cidade de Ouro Preto,
um exemplar classico do Estilo Nacional Portugués, que no trabalho de
restauracdo concluido em 2014, permitiu a identificacdo de uma pintura de
excelente qualidade na capela mor que substituiu o original que apresenta
caracteristicas de ser a primeira obra pictérica em perspectiva, estilo criado na
Itélia e mais tarde explorado por Manoel da Costa Ataide, na igreja da Ordem
Terceira de S&o Francisco de Assis, também em Ouro Preto. Para Dvofak uma
das solucbes para o problema da preservacdo € responsabilizar o clero pela
preservacdo dos monumentos sob a guarda da igreja. O modelo europeu

segundo o autor é esse.

A preservacdo de monumentos é uma das obrigacdes do clero, tanto por
motivos de carater geral como religiosos. Os sacerdotes que, sem
justificativas, destroem antigas obras de arte ou delas fazem vil comércio,
seguindo o exemplo dos devastadores de igrejas que, sob a influéncia da
Revolucdo Francesa investiram contra os testemunhos do passado, correm
o risco de serem julgados como estes ultimos o foram. (Dvorak, 2008, pag.
103)

A Arquidiocese de Mariana foi criou a Comissao de Bens Patrimoniais, por
determinacdo do Vaticano, um o6rgéo para fazer a gestdo dos bens sob a sua
guarda com o objetivo de catalogar o acervo para ter o controle das
necessidades de preservacéo e de acesso ao publico. A coordenacao € do padre
Jean Luacio, mas segundo ele o arcebispo Dom Geraldo Lirio Rocha cuida
pessoalmente da atividade.

E preciso garantir acbes como as adotadas pela Arquidiocese de Mariana
e inclusive melhorar a legislacdo que colabore para a vida longa desses
monumentos, que por meio da conservacado tem mais chances de alcancar as
geracOes futuras. Essas iniciativas sdo fundamentais jA que a unicidade dos
bens patrimoniais define a importancia e levam ao tombamento e por isso
justificam uma acéo mais efetiva de cuidado que permitam que eles venham a

ser restaurados em casos extremos.
Monumentos histéricos sao sempre Unicos, ndo reproduziveis e devem portar
consigo para o futuro seus elementos caracteristicos e as marcas de sua
translacdo no tempo; todo cuidado € pouco, pois esses
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monumentos/documentos permitem infinitas possibilidades de atualiza¢éo ao
longo do tempo, por um grupo social ou por uma consciéncia individual,
oferecendo, sempre, renovadas leituras e interpretacbes, fornecendo
informacdes que serdo cada vez percebidas e apreendidas de modo diverso,
gue podem oferecer instrumentos importantes de reflexdo para uma
adaptacdo harmoniosa a realidade, atual e futura, e, por conseguinte, ndo

podem e ndo devem ser desnaturadas. (Dvorak, 2008, pag. 57)

Pode-se entender a desnaturacdo como permitir que o bem perdesse as
suas caracteristicas de ‘antigo’ e em consequéncia a qualidade que o tornou um
monumento histérico. Para que isso deixe de ocorrer é necessaria uma mudanca
no modo de pensar a preservacao de bens patrimoniais. No caso do Brasil, €
certo que em diversos imoéveis tombados a primeira intervencao tem que ser a
de restauragéo, principalmente se elas tiverem sido alvo de repinturas de
‘embelezamentos’ como ja foi dito. Mas apds esses servigos, a metodologia mais
adequada, segundo os tedricos, que servem de referéncia a esse trabalho, € a
conservagao uma técnica relativamente nova no universo da preservacao do
patriménio edificado. O conceito so vai surgir como uma necessidade na década
de 1960 com a Carta de Veneza.

Esgotadas as consideracdes sobre 0s riscos do uso da restauracao pura
e simples para a manutencao dos bens patrimoniais e as implicagbes de custo
financeiro que oneram a permanéncia do acervo, prosseguimos com a analise
da legislacdo. O entendimento € que as leis ajudam a nortear as politicas
publicas e em consequéncia influenciar o inconsciente coletivo facilitando a
adocdo de préticas favoraveis a conformidade com as boas praticas de

preservacao de bens patrimoniais de que trata esse trabalho.

4 - Aspectos legais da conservacao do patrimonio edificado no Brasil e no

exterior.

Pacificada academicamente a proposta de adocdo da conservagao
preventiva como alternativa mais viavel, tanto do ponto de vista da garantia de
originalidade artistica, quanto da economia de recursos para preservacao de

bens patrimoniais com diversas citagcbes de mestres da conservagcdo que
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corroboraram com a proposta de “A conservacao preventiva como garantia da
autenticidade do patriménio edificado e economia de recursos.” Esse capitulo
tem o objetivo de rever os pontos da legislacdo sobre o tema em niveis municipal,
estadual, federal e internacional.

O que se verifica € que as Cartas patrimoniais editadas pelos 6rgaos
colegiados europeus de preservacao sao a referéncia para a elaboracdo dos
documentos legais que buscam estabelecer processos de permanéncia, 0 mais
original possivel, dos bens, principalmente os tombados.

A cultura da restauracdo foi “estabelecida” inicialmente pela Carta de
Atenas que enfatizava a restauracdo como a principal atividade para a
preservagao do patrimonio.

Essa concepcdo vai nortear os primeiros passos nha direcdo da
valorizac@o do patriménio histérico no Brasil. A Lei n°378 de 13 de janeiro de
1937, do Ministério da Educacao e Saude Publica, no capitulo Il “Dos servigos
a educacao”, O artigo 46° estabelece que “Fica criado o Servigo do Patrimbnio
Historico e Artistico Nacional, com a finalidade de promover, em todo o pais e de
modo permanente, o tombamento, a conservagdo, o enriquecimento e 0
conhecimento do patriménio e artistico nacional.” (CAPANEMA, 1937, pag.01) E
importante destacar que essa acéo foi uma decisao para reverter um quadro de
descaso total com o acervo patrimonial, tanto por parte do Estado quanto de

proprietarios particulares como esta registrado nos anexos dessa Lei.

Trabalha-se aqui e ali, com pequenos recursos para evitar um ou
outro desastre irreparavel.

O grande acervo de preciosidades de valor histdrico ou artistico ia-se
perdendo, dispersando arruinando, alterando.

Proprietarios sem escripulos ou ignorantes que bens o0s mais
preciosos se acabassem ou se evadissem, ante o descaso ou a inércia dos
poderes publicos. (CAPANEMA, 1937, pag.02)

E possivel confirmar a influéncia da legislag&o internacional na primeira
Lei sobre o patrim6nio histérico nacional. Ao analisar a Lei n® 378 verificou-se no
anexo que para elaboragdo do documento “Foi consultada e atendida, no que

pareceu conveniente, a legislacdo estrangeira.” (CAPANEMA, 1937, pag.03)
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Importante instrumento de conscientizacdo do cidaddo sobre a
necessidade de protecdo do patrimonio artistico e histérico a referida Lei ndo
entra em maiores detalhes sobre como deveré ocorrer essa preservagao. O que
se verifica € que houve uma urgéncia na criacdo do Servico do Patriménio
Historico e Artistico Nacional que funcionava inicialmente em carater provisorio.

No anexo, o autor justifica que

...ndo teria a necesséria eficiéncia se ndo fossem fixados os
principios fundamentais da protecéo das coisas de valor histérico ou artistico,
principios que ndo somente tracassem o plano de acdo dos poderes publicos,
mas ainda assegurem, mediante o estabelecimento de penalidades, a

cooperacao de todos os proprietarios. (CAPANEMA, 1937, pag.03)

Para sanar esse problema foi criado o Decreto-lei n°® 25, de 30 de
novembro de 1937, em que ja no Artigo 1° especifica “Constitui o patriménio
histérico e artistico nacional o conjunto dos bens mdveis e imoveis existentes no
pais...”. (CAPANEMA, 1937, pag.03) Ainda nesse artigo o autor da legislacao
determina que tipo de coisa patrimonial deva ser preservada. E aquela “cuja
conservacao seja de interesse publico, por sua vinculacdo a fatos memoraveis
da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnogréfico,
bibliografico ou artistico.” (CAPANEMA, 1937, pag.03)

Naturalmente, ndo ha no texto nenhum tipo de conotacdo em relacdo a
conservacdo quanto ao seu aspecto de intervengdo fisica no bem. A
semelhanca da Carta de Atenas, o termo esta vinculado aos sinbnimos manter,
resguardar, amparar defender e salvaguardar mais especificamente, o que em
um primeiro momento foi extremamente 0til, pois sem essa legislacdo nao
teriamos o acervo das cidades histéricas como, por exemplo, Ouro Preto. Mas,
como veremos, nao teve o poder de estabelecer uma politica de conservacgao
propriamente dita, no sentido de direcionar acdes para impedir a decadéncia, a
deterioracdo e o prejuizo de boa parte desses bens, uma vez que a legislacao
surge exatamente porque ja havia um processo dessa ordem em andamento.

Mantendo a tradicdo de usar as cartas patrimoniais como instrumento
para avancar na politica de preservagdo de monumentos, 0S europeus usaram
a reunido de Veneza de 1964 para construir as mudancas que valorizam a

conservacao.
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Quando trata dos objetivos, a Carta de Veneza afirma em seu artigo
terceiro que “a conservacao e o restauro dos monumentos visam salvaguardar
tanto a obra de arte como o testemunho histérico”. (Carta de Veneza, 1964, pag.
02) As autoridades, percebendo a importancia da conservagéao, ainda dedicaram
um titulo a Conservacao, onde reformularam o conceito, adotando a carga
semantica dicionarizada no que mais interessa a preservagao “A conservagao
dos monumentos impde em primeiro lugar uma manutengdo permanente dos
mesmos.” (Carta de Veneza, 1964, pag. 02)

Mas o conceito de conservacao trazido pela Carta da Veneza € o inicio de
uma mudanc¢a no conceito de preservagcao que comeca a colocar a restauracao
em segundo plano. No artigo 12° “os elementos a ocupar as falhas existentes
devem integrar-se harmoniosamente no contexto, tendo que se distinguir das
partes originais, afim de que o restauro nao falseie o0 documento de arte e de
histéria,” (Carta de Veneza, 1964, pag. 03) fica evidente o cuidado do documento
europeu sobre os efeitos da restauracdo. As intervencdes sao consideradas
como incapazes de recuperar a originalidade do bem e por isso devem ficar
aparentes, quando necessarias.

Buscava-se de inovar mais uma vez ao desenvolver a proposta de
conservagao integrada, que ampliou diversos aspectos da proposta de protecéo
do patrimoénio histérico. O Congresso Europeu Arquitetdnico, por meio, do
Conselho da Europa se reuniu em Amsterda, que finalizou o Ano Europeu do
Patrimdnio Arquitetdnico, em 1975, quando os delegados da Europa, aprovaram
a Carta Europeia do Patriménio promulgada pelo Comité de Ministros do
Conselho da Europa. Ela representou avangos ao tratar, pela primeira vez, a
questao da preservacao do patrimdnio na perspectiva da conservacao integrada.
Entre as consideracbes elencadas pelos delegados no documento final
destacamos trés pontos que podem ser considerados como essenciais no
sentido de direcionar as ac¢oes das instancias de governanca da Europa e de
outras partes do mundo, que tem como meta a conservagao dos seus acervos
historicos.

a) Além de seu inestimavel valor cultural, o patriménio arquitetdnico da Europa
leva todos os europeus a tomarem consciéncia de uma histéria e destino
comuns. Sua conservacao é, portanto, revestida de uma importancia vital.

(Declaragdo Amsterda, 1975, pag. 01)
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Nessa primeira consideragdo, os delegados chamam a atencéo para a
necessidade de elevar o patriménio a condi¢cdo de ponto em comum das na¢des
europeias. Essa visdao amplia a necessidade de conservagao preparando o
terreno para agOes integradas as demais intervengdes nos meios onde esse

patriménio esta inserido.
d) A conservagdo do patriménio arquitetbnico deve ser considerada nao
apenas como um problema marginal, mas como objetivo maior do
planejamento das areas urbanas e do planejamento fisico territorial.
((Declaracao Amsterdd, 1975, pag. 02)

Contextualizados com a dinamica do crescimento das zonas urbanas e
compreendendo a importancia que as cidades patrimbnio historico vem
adquirindo nos ultimos anos, uma vez que, as pessoas estdo preferindo habitar
uma cidade que além de ter uma boa infraestrutura ainda tem atrativos que a
tornam Unica e com potencial de exploragcdo comercial a partir do turismo, os
delegados decidiram tirar da marginalidade as técnicas de conservacdo do
patrimoénio edificado de sitios historicos e ir além propondo que as areas do
entorno passassem a ter um tratamento territorial planejado. Com essa
ampliacdo no escopo do processo de preservacao as atividades passam a
considerar todas as possibilidades que concorrem para a degradacao do bem
patrimonial e as tecnologias que significam garantia de originalidade e de

financiamento para as intervencgdes.

b) g.1) Para fazer face aos custos de restauracéo, planejamento e conservagao
das construc@es e sitios de interesse arquitetdnico ou histérico, uma ajuda
financeira adequada deve ser colocada a disposi¢éo dos poderes locais e de
proprietarios particulares; além disso, para estes ultimos, incentivos fiscais

deverdo ser previstos. (Declaragdo Amsterdd, 1975, pag. 02)

O cuidado dos delegados com a questdo dos recursos € pertinente, na
medida em que, 0s custos para a restauracdo e ou conservagcdo de bens
patrimoniais s&o significativos. Geralmente, esses servicos demandam
especialistas e tem que obedecer a procedimentos técnicos tais como projetos
detalhados, aprovacéo por parte de instancias de governanca especificas que
também séo encarregados de fiscalizar a execuc¢do da obra que deve observar,
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por exemplo, a qualidade dos materiais. Eles ndo podem agredir os originais e
por isso podem exigir estudos mais detalhados, o que, na maioria dos casos
representa ainda mais custos.

A alternativa proposta pela Carta de Amsterda, e que é corroborada pela
proposta desse trabalho € a conservacao preventiva. No texto aprovado pelos
delegados europeus a recomendacao é que “é essencial que sejam produzidos
relatorios peridédicos sobre o estado do desenvolvimento dos trabalhos de
conservagao arquitetdbnicas nos paises europeus,” (Declaracdo Amsterda, 1975,
pag. 02) o que vai possibilitar uma visdo geral desses bens, possibilitando que o
processo de deterioracdo ndo comprometa os bens patrimoniais ao ponto de ser
exigido um projeto de restauragdo que como ja dito, tem contra indicagcbes em
relacdo tanto ao alto custo quanto ao risco de perda da originalidade dessas
obras.

Para os delegados do Congresso Europeu, a situacédo € critica e depende

de uma acao da nossa sociedade que
... poderd, brevemente, ser privada do patriménio arquitetdnico e dos sitios
gue formam seu quadro tradicional de vida, caso uma nova politica de
protecdo e conservacao integradas desse patrimdnio ndo seja posta em acéo

imediatamente. (Declaragdo Amsterda, 1975, pag. 03)

E lamentavel que a situacdo esteja exigindo velocidade de acgdes, isso
pode significar que o0 acervo esta em risco. Em muitos casos edificagfes que ja
passaram por restauracbes, com todos 0s riscos que essas técnicas
representam e que deveriam estar em programas de conservacao preventiva,
ainda inexistentes, em varias partes do mundo, inclusive na legislacdo, mas que
s6 passaram a fazer parte dos conceitos de preservacao na Europa a partir do
Congresso de Patrimoénio Arquitetdbnico Europeu em 1975. Os delegados

registraram no documento que
A protecdo desses conjuntos arquitetonicos s6 pode ser concebida dentro de
uma perspectiva global, tendo em conta todos os edificios com valor cultural,
dos mais importantes aos mais modestos, sem esquecer os da época
moderna, assim, como o ambiente em que se integram. (Declaracé@o
Amsterdd, 1975, pag. 03)
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A concepcao da conservacdo integrada direcionada pelo Conselho
Europeu avanca no sentido de que é necessario proteger o bem, independente
do periodo em que a obra foi concebida. Essa visdo torna o conceito de
preservacdo mais abrangente que € a garantia de que as etapas do
desenvolvimento dos povos podem ser percebidas pelas geracdes futuras. O
objetivo é impedir que acervos representativos sejam destruidos, pois existe uma
tendéncia de descartar construgcdes recentes, em muitos casos, por pura
ignoréncia dos responsaveis pela manutencdo dos sitios historicos ou por
posicdes politico ideologicas que acreditam ser necessario apagar o passado e
construir uma nova era, por meio da arquitetura, por exemplo.

Para fazer face aos riscos de destruicéo, os delegados reconsideraram 0s
conceitos de preservagao, afirmando no documento final que “A significagdo do
patrimdénio arquitetonico e a legitimacdo de sua conservacao sdo atualmente
melhor compreendidas.” (Declaragdo Amsterdd, 1975, pag. 03) Eles concluiram que,
das formas de manutencdo mais adequadas, a conservacao é a que melhor
atende aos interesses de permanéncia das artes temporais que contam as

histérias de um povo.

Sabe-se que a preservacgédo da continuidade histérica do ambiente € essencial
para, manutencdo ou criacdo de um modo de vida que permita ao homem
encontrar sua identidade e experimentar um sentimento de seguranca face
as mutacdes brutais da sociedade: um novo urbanismo procura reencontrar
os espacos fechados, a escala humana, a interpenetracao das fungfes e a
diversidade socio-cultural que caracterizam os tecidos urbanos antigos.

(Declaragédo Amsterda, 1975, pag. 03)

Essa valorizacdo dos espacos urbanos como fundamentais para a
consolidacéo da identidade dos povos, coloca no centro da cena a conservacao
dos patriménios edificados ou ndo, pois € através deles que se conhece as
tradi¢cOes culturais daquela comunidade. A mudancga conceitual que deu origem
ao que os delegados estdo chamando de novo urbanismo impde limites para as
transformacdes nesse ambiente que sdo muito comuns, principalmente, por
causa do crescimento das cidades.

A imposicdo de parametros restritivos ao mesmo tempo em que ajuda a

conservar o patriménio edificado também pode significar economia financeira, é
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o que foi verificado pelos delegados, pois “a conservagdo das construgdes
existentes contribui para a economia de recursos e para a luta contra o
desperdicio, uma das grandes preocupagdes da sociedade contemporanea.”
(Declaragdo Amsterdd, 1975, pag. 03) Em tempos de esgotamento dos recursos
naturais do planeta quando se descobriu que ele ndo é uma fonte inesgotavel de
recursos, o comportamento politicamente correto € preservar também o meio

ambiente.
c) Outro fator importante na manutencao preventiva € a mao de obra. Segundo
foi apurado pelos delegados europeus a pratica da “conservacgao atrai artistas
e artesdos bem qualificados, cujo talento e conhecimento devem ser

mantidos e transmitidos.” (Declaracdo Amsterda, 1975, pag. 03)

Pode-se dizer que o mesmo pode ocorrer no Brasil, onde a cultura da
conservacao ainda ndo é uma tradicdo, mas ganha forca com o surgimento de
varios cursos técnicos, de especialidades ou superiores no contexto da
tecnologia que o caso da criagao pelo Instituto Federal de Minas Gerais - campus
Ouro Preto do Curso Superior de Tecnologia de Conservacao e Restauro, com
a disciplina de Conservacao Preventiva, mas carece de material detalhado sobre
o tema, principalmente relacionado aos bens imdveis.

O que se verifica aqui € um descuido em relagdo a manutencdo, na
acepcao dicionarizada da palavra, do patrimoénio edificado. As edificacdes
geralmente ndo tém acompanhamento periddico como orienta a Carta de
Amsterdd. H4 casos em que o prédio passa anos sem nenhum tipo de
manutencao e sé desperta a atencdo quando esta em condi¢cdes precarias, ou
seja, quando ja ndo ha como conservar e a Unica saida é restaurar, apesar de
todos os riscos que essa pratica representa, como ja foi dito.

Na Europa, a politica de conservacao foi considerada uma alternativa para
controlar também a mobilidade populacional. Os delegados perceberam que a

d) ... areabilitacdo do habitar existente contribui para a reducdo das invasdes
de terras agricolas e permite evitar ou atenuar sensivelmente os

deslocamentos da populacdo, o que constitui um beneficio social muito

importante na politica de conservacao. (Declaracdo Amsterda, 1975, pag. 03)

No caso do Brasil, sobre tudo em Minas Gerais, essa talvez ndo seja uma

alternativa, j& que a maioria dos sitios histéricos tombados esta localizada em
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areas de mineracdo, onde a demanda por habitacdo € sempre alta. Essa
situacdo geografica acaba gerando, em muitos casos, até ocupacao
desordenada dos espacos urbanos. Outro fator € que essas cidades ja estédo
com os mecanismos de desenvolvimento turisticos bem desenvolvidos o que
garante uma ocupacao plena das edificacdes. Mas essa situacao de estabilidade
nao isenta o0s gestores publicos de desenvolver politicas publicas de
conservagao consistentes. Para os delegados do Congresso do Patrimdnio
Arquiteténico Europeu

e) O planejamento das areas urbanas e o planejamento fisico territorial devem
acolher as exigéncias da conservacdo do patriménio arquitetbnico e nao
considera-la uma maneira parcial ou como um elemento secundario, como foi
0 caso num passado recente. Um dialogo permanente entre o0s
conservadores e planejadores tornou-se, desde entdo, indispenséavel.

(Declaragdo Amsterda, 1975, pag. 04)

Se na Europa a consciéncia sobre a necessidade de conservacao
integrada as demais acdes de preservacao do patrimonio edificado chegaram a
ser discutidas em um evento desse padrao, no Brasil a situacdo ainda pode ser
considerada insipiente. Como veremos a propria legislacéo ainda ndo contempla

a questao da conservacgao plenamente.

f) Ainda que, por todas essas razbes, a legitimidade da conservacdo do
patriménio arquitetdnico apareca hoje com uma forca nova, € necessario
fundamentéa-la sélida e definitivamente; ela deve, portanto, abrir espaco as
pesquisas de carater fundamental e ser incluida em todos os programas de

educacdao e desenvolvimento cultural. (Declaracdo Amsterda, 1975, pag. 03)

A sugestdo da Carta de Amsterda é pertinente uma vez que trata-se de
algo muito novo na realidade das nagdes. A cultura é geralmente a adocao dos
estilos contemporaneos nas artes e na arquitetura, principalmente quando a uma
mudanca de modelo de gestéo politica e chega ao poder uma forca antagénica.
Para combater isso este documento considera a conservacdo do patrimonio
arquiteténico um dos objetivos maiores do planejamento das areas urbanas e do
planejamento territorial.

No caso europeu o referido Congresso admite a necessidade de um

acompanhamento por profissionais especializados que devem gerar
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documentos orientadores para as praticas de conservagao. “Tal inventario
fornecera uma base realista para a conservacgao, no que diz respeito ao elemento
qualitativo fundamental para a administracdo dos espacos.” (Declaragdo Amsterda,
1975, pag. 04)

Eles ainda defendem que as a¢bes de conservacédo devem ser parte de
um planejamento regional. Em Minas Gerais, uma iniciativa dessa magnitude da
Arquidiocese de Mariana. A instituicdo religiosa responsavel pela guarda do
patrimdnio histérico dessa regido criou um departamento para catalogar os bens
e implantar um controle sobre esse acervo. “A politica de planejamento regional
deve integrar as exigéncias de conservacao do patriménio arquitetdnico e para
elas contribuir.” (Declaragdo Amsterda, 1975, pag. 04)

De volta a Europa, percebe-se pela Carta de Amsterda que a decisao dos
delegados é na verdade uma orientagdo técnica que determina uma

conservacgao abrangente e integrada.

a) A plena implementagéo de uma politica continua de conservagéo exige uma
grande descentralizacdo e o reconhecimento das culturas locais. Isso
pressupde que existam responsaveis pela conservacao, em todos os niveis
(centrais, regionais, e locais) onde sdo tomadas as decisdes em matéria de

planejamento. (Declaracdo Amsterda, 1975, pag. 05)

Os delegados compreenderam que a conservagao ndo pode ser uma iniciativa
de exclusividade dos governantes. A “conservagao do patriménio ndo deve ser
tarefa dos especialistas.” (Declaracdo Amsterda, 1975, pag. 05)

E fundamental o apoio da opini&o publica. A populacdo, com informacdes
detalhadas e completas “deve participar realmente, desde a elaboracdo dos
inventarios até a tomada das decisées,” (Declaracdo Amsterda, 1975, pag. 05)
isso pode criar um clima de pertencimento que é essencial para uma boa
conservagdo, ja que a comunidade € um possivel parceiro nas acdes de
protecdo, pois podem alertar os responséveis para as informacdes dos riscos
ainda no inicio, quando uma acao corretiva pode sanar os danos e proteger o

bem.

a) Enfim, a conservacao do patrimdnio se insere numa perspectiva geral, atenta
aos novos critérios de qualidade e de medida, e deve permitir inverter, de hoje

em diante, a ordem das escolhas e dos objetivos, frequentemente
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determinada pelo curto prazo, por uma visao estreita da técnica e, finalmente,

por uma concepcao superada. (Declaracdo Amsterdd, 1975, pag. 05)

Essa determinacdo da Carta de Amsterda implica em uma mudanca na
cultura da sociedade, cuja chave €& o0 planejamento e a partir dai um
acompanhamento que responsabiliza a todos. No Brasil, esse desafio € maior,
pois ha um costume de transferir as responsabilidades sobre o que é do publico
para o Estado, porém isso ndo isenta o publico da colaboracdo. Pode-se trazer
de volta a medicina, que ja foi utilizada nesse trabalho, para fazer um
comparativo. Dados estatisticos do Ministério da Saude apontam que o brasileiro
tem pouco cuidado até com a propria saude, o que tem provocado diversas
dificuldades para o sistema de saude, que é a parte governamental, sem a
participacdo do cidaddo que é quem tem que se cuidar, como por exemplo,
praticar a medicina preventiva, fazendo exames periédicos.

Na preservacdo do patriménio vale a mesma légica. “A conservagao
integrada conclama a responsabilidade os poderes locais e apela para a
participacdo dos cidadaos” (Declaragdo Amsterdd, 1975, pag. 05) que podem
colaborar, principalmente, assumindo a funcéo de guarda do bem, com o qual
ele convive diariamente. O cidadao precisa ser informado que aquele bem
tombado tem uma funcdo social, econdmica e identitaria, pois faz parte da
histéria do lugar. Nesse contexto, o conceito de conservacao integrada tem que

considerar os fatores sociais. Os delegados europeus garantem que

a) O esforco de conservacdo deve ser calculado ndo somente sobre o valor
cultural das constru¢cbes, mas também pelo seu valor de utilizagdo. Os
problemas sociais da conservacéo integrada sé podem ser resolvidos através
de uma referéncia combinada a essas duas escalas de valores. (Declaracdo
Amsterdd, 1975, pag. 06)

Vale salientar que o conceito apresentado é s6 uma recuperacéao dos fatores que
contribuiram para o tombamento. A novidade é que a funcdo atual do bem
passa a ser considerada como item que ajuda na proposta de permanéncia do
patriménio. O ideal € que a edifica¢do tenha uma utilizagéo, até para permitir que
0 publico tenha acesso e haja uma equipe responsavel pelo espaco. Mas nada
disso vai funcionar se ndo houver uma legislacdo que estabeleca uma politica

publica de protegdo de bens tombados. “A conservacgao integrada exige uma
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adaptacdo das medidas legislativas e administrativas. “...a elaboracdo de
programas de conservacao integrada e a insercdo das disposicdes desses
programas no planejamento,” (Declaragdo Amsterdd, 1975, pag. 08) que € 0 passo
fundamental para ordenar as acdes de preservacdo. A carta de Amsterda ainda
orienta para a necessidade de garantir recursos para o trabalho de preservacéo
de bens patrimoniais tombados. Os delegados sugerem que haja uma reviséo
na legislagao, “... rever, em funcéo da nova politica de conservacao integrada, o
regime de incentivos financeiros do Estado e de outros poderes publicos.”
(Declaracdo Amsterdd, 1975, pag. 07) O documento ainda faz uma critica ao modelo
europeu que nao tem registro de legislacao de incentivo a esse novo conceito de
preservacao, a época, ja que, como veremos Portugal j& tem uma legislacdo que

considera essa orientacdo. “...nenhum pais europeu jamais elaborou um
mecanismo administrativo perfeitamente adequado a corresponder as
exigéncias econémicas de uma politica de conservagao integrada.” (Declaracédo
Amsterdd, 1975, pag. 08) A vantagem desse conceito, proposto pela Carta de
Amsterdd, € que o0s recursos exigidos sdo sempre maiores, como esse trabalho
defende, quando ndo se adota uma politica de conservacdo preventiva, numa
realidade que enfrenta o desafio é preservar com sustentabilidade. “A
conservacdo permanente do patriménio arquitetdnico permitir4, a longo prazo,
evitar onerosas operagdes de reabilitacdo,” (Declaragdo Amsterda, 1975, pag. 09) O
que € comum quando ndo ha essa preocupacdo como ja foi destacado por
diversos pensadores da conservacao citados nesse trabalho.

Mas esses avancos apresentados pela Carta de Amsterdd néao
alcancaram a legislagdo no Brasil. Aqui, o “culto” a restauragdo permanece
hegemonico. Sem leis adequadas a adocdo de uma politica conservacao
conforme sugerido pelos europeus, 0S monumentos seguem sendo objeto de
projetos arquitetbnicos de restauracdo e obras com a mesma finalidade, quando
0S recursos estao disponiveis. Geralmente, como veremos no estudo de caso,
os bens chegam a estagios avancados de deterioracdo antes de serem
submetidos a intervengdes capazes de manter a originalidade do bem. Essa
situacdo pode ser reflexo do que determina a legislacdo e também a
possibilidade de ampliar o faturamento dos profissionais especializados no setor

0 que representa um alto custo para as intervencoes.
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E possivel identificar que na legislacio de Ouro Preto, ndo ha referéncia
a palavra conservacao. Os documentos falam em preservagdo sem nenhum tipo
de detalhamento. Verificamos que a Lei de Diretrizes Orgcamentarias também
nao reserva recursos para elaboracao de diagnosticos dos bens tombados. O
resultado € que a manutencdo dos monumentos podem sofrer intervencdes so
guando ja estdo em adiantado estado de deterioracao.

Mas se no Brasil a legislagdo ainda n&do sofreu as revisdes necessarias e
sugeridas pela Carta de Amsterda, por exemplo, na Europa, especialmente, em
Portugal, onde por meio de decretos presidenciais foi desenvolvida uma
legislacdo que colocou em foco a conservacgao.

Por meio do Decreto do Presidente da Republica n°5/91, no capitulo
Politicas de Conservacao, no Artigo 10°, as partes envolvidas com a preservacao
em Portugal se comprometem a adotar politicas de conservacao integrada. Para

isso 0 documento descreve em itens as agdes que devem ser executadas.
1.Incluam a protecgéo do patriménio arquitetdnico nos objetivos essenciais
do ordenamento do territério e do urbanismo, e que garantam que tal
imperativo seja tomado em consideracdo nas diversas fases da elaboracéo
de planos de ordenamento e dos processos de autorizacdo de obras;
3.Facam da conservacao, promocao e realizagdo do patriménio arquitetdnico
um elemento fundamental das politicas em matéria de cultura, ambiente e
ordenamento do territorio;
4.Promovam, sempre que possivel, no &ambito dos processos de
ordenamento do territério e de urbanismo, a conservacgéo e a utilizacdo de
edificios, cuja importancia intrinseca nao justifique uma protecéo no sentido
do artigo 3°, n°1 da presente Convencgdo, mas que revistam interesses do
ponto de vista do ambiente urbano ou rural, ou da qualidade de vida. (LOPES,
1996, pag. 49)

Nesses artigos que sédo os especificos sofre a adogdo das politicas de
conservacgao percebe-se amplitude da legislacdo que determina uma mudanca
de rumo no direcionamento do relacionamento dos profissionais e da
comunidade com relagdo aos bens passiveis de preservacéo.

No capitulo dedicado a Informacgédo e Formacdo o documento determina
no Artigo 15° que as partes assumem 0 compromisso de valorizar: “...a
conservacao do patriménio arquitectonico junto da opinido publico, quer como

elemento de identidade cultural, quer como fonte de inspiracao e de criatividade
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das geracodes presentes e futuras;” (LOPES, 1996, pag. 50) Nesse artigo, a ideia
€ incentivar uma mudanca na cultura da sociedade com o objetivo de criar novos
habitos. Outra preocupacao é com a formagado de mao de obra. No “Artigo 16°
as partes comprometem-se a promover a formacdo de diversas profissdes e
oficios como intervencdo na conservacdo do patriménio arquitecténico.”
(LOPES, 1996, pag. 49) Esse item na Lei garante o desenvolvimento de politica
publica para incentivar as instituicbes a promover a formacdo de pessoal
especializado. Ainda no decreto o governo portugués incluiu o titulo
Coordenacdo europeia das politicas de conservacdo. No Artigo 17° fica
estabelecido que as partes ficam comprometidas a trocar informacdes sobre as
politicas de conservagao respeitando “aos métodos a adoptar em matérias de
inventario, proteccao e conservacao de bens, atencdo e conservacdo de bens,
atendendo a evolucdo e ao aumento progressivo do patriménio arquitecténico;”
(LOPES, 1996, pag. 50)

Ja o Decreto-Lei n°106-F/92 cria o Instituto Portugués do Patrimonio
Arquitecténico Arqueoldgico (IPPAR) e introduziu alteragcbes pelo Decreto—Lei
315/94. Que prevé os Centros de conservacdo e restauro “As Direccdes
Regionais do Porto, Coimbra e Evora dispéem de um Centro de Conservacéo e
Restauro, dirigido por um chefe de divisdo.” (LOPES, 1996, pag. 65)

A Lei n° 13/85 que cuida do Patrimonio Cultural Portugués tem um titulo
especifico que trata “Do Fomento da conservagéao e valorizagao do patriménio
cultural’. Inserida na legislacdo ficam garantidas as acfes de conservacao.

Para tanto no Artigo 44° ficou estabelecido que

1. A protec¢do, conservacao, valorizagéo e revitalizagdo do patriménio cultural
deverdo ser consideradas obrigatérias no ordenamento do territério e na
planificagdo a nivel nacional regional e local.

2. O Governo promovera acgfes concertadas entre os servigos publicos,
especialmente através dos servicos regionais, e privados com visita a
implementacdo e aplicacdo de uma politica ativa de levantamento, estudo,
conservacgao e integracéo do patriménio cultural na vida colectiva.

3. Medidas de carater preventivo e correctivo deverdo ser completadas com
outras que visem dar a cada um dos bens culturais uma funcdo que os insira
adequadamente na vida social, econémica, cientifica e cultural compativel

com seu carater especifico.
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4. As acdes de levantamento, estudo, prote¢do, conservacao, valorizagdo e
revitalizacdo do patrimbnio cultural deverdo adequar-se ao progresso
cientifico e técnico comprovado nas disciplinas implicadas.

5. O Governo promovera acc¢fes de formacdo de técnicos, investigadores,
artifes e outro pessoal especializado, procurando, sempre que possivel,
compatibilizar o progresso cientifico e técnico com as tecnologias tradicionais

que fazem parte da heranca cultural portuguesa. (LOPES, 1996, pag. 41)

A preocupacdo do legislador com os diversos aspectos para a melhor
conservagao dos bens patrimoniais relacionada no artigo acima citado ajuda a
direcionar as acdes administrativas que visem preservar o patrimonio cultural
portugués. Ainda no mesmo titulo a legislacdo buscou garantir recursos para a

preservacao do patrimonio cultural no Artigo 45°.

1. Os 6rgéos da administracdo central, regional e local deverdo consignar nos
seus orcamentos uma percentagem de fundos proporcional a importancia dos
bens que integram o patriménio cultural sob a sua responsabilidade e de
acordo com os planos de atividade previamente estabelecidos com o objetivo
de ocorrer a prote¢do, conservagdo, estudo, valorizacdo e revitalizacéo
desses bens, e participar financeiramente, quando for caso disso, nos

trabalhos realizados nos mesmos pelos seus proprietarios, quer sejam
publicos ou privados. (LOPES, 1996, pag. 41)

A indicacdo da necessidade de incluir no orcamento rubricas para
aplicacao de recursos na preservacao do patriménio na legislacdo portuguesa é
conceitual, pois considera também os demais aspectos que ajudam a garantir a
permanéncia do bem. Ainda nessa linha o Artigo 46° determina que “O Governo
promovera o estabelecimento de regimes ficais apropriados a mais adequada
salvaguarda e ao estimulo a defesa do patrimbnio cultural nacional que se
encontra na posse de particulares.” (LOPES, 1996, pag. 41)

No caso do Brasil, a legislacdo nacional ndo determina especificamente
que havera incentivo fiscal para a preservagao de bens patrimoniais, mas ha
abertura para programas que séo de iniciativa de administradores mais sensiveis
para a questdo. Foi assim com o Programa Monumenta criado pelo governo
federal que em parceria com uma instituicdo de fomento internacional o Banco
Interamericano de Desenvolvimento (BID) estabeleceu uma politica de

financiamento para os proprietarios privados, com recursos subsidiados, o que
49



possibilitou que diversos imoéveis fossem conservados e ou restaurados. Mas
segundo informou a diretora do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional, Jurema Machado, durante o Encontro Nacional de Tecnologia de
Conservacao e Restauro, edicao 2014, que o programa esta paralisado e sem
perspectiva de ser reativado. Levando-se em conta o que esta sendo proposto
por esse trabalho, que € a necessidade de trabalhar na perspectiva de conceitos
como a conservacao preventiva e integrada, essa paralizacdo € mais fator que
pde em risco 0s patriménios. Sem o fluxo continuo de recursos para o
financiamento de acdes de preservacdo, esse objetivo fica comprometido
atingindo diretamente a capacidade de garantir a permanecia, em estado de
originalidade, do acervo patrimonial.

Um dado a ser destacado na legislacédo de Ouro Preto, que € o municipio
que escolhemos para essa andlise comparativa, esta relacionada com a Lei
Orcamentaria Municipal Anual n° 47/2015 para o exercicio Financeiro do Poder
Publico Municipal de Ouro Preto. O documento tem uma expectativa de receita
de R$ 367.175.000,00, por meio da arrecadacao de diversos impostos e esta
direcionando os recursos por meio de uma estrutura contabil que permite
identificar onde poderao ser gastos 0s recursos, sejam eles préprio do municipio
ou oriundos de convénios e repasses de outras instancias governamentais. “Na
Unidade: executivo, a ficha: Operacionalizacdo do programa de Protecédo e
Pesquisa do Patrimdnio Cultural, tem recursos previstos de R$ 125.000,00.™ (Lei
Orcamentaria Anual de Ouro Preto, 2015, pag. 20) Outro item da Lei é a Ficha
onde estd prevista a Preservacdo e Valorizacdo do Patrimdnio Histérico e
Cultural, e tem recursos previstos de 10.629.000,00 focado em obras e
instalacdes e servi¢os de terceiros. Mas esse valor indicado néo é garantia de
investimento, pois depende de vontade politica, pois s6 um gestor sensivel ao
gue representa um acervo histérico e patrimonial entende a relevancia de
preserva-lo e isso ainda ndo é uma realidade no universo da administracéo
publica no Brasil. A preocupac&o com o acervo ainda € pontual e isso € também
resultado do posicionamento da sociedade que nao considera, de maneira geral,

0 acervo patrimonial como algo representativo, talvez pelo fato de ter que

5> Lei Orcamentaria Anual de Ouro Preto — CAmara Municipal de Ouro Preto — 2015. (p&g.20)
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conviver com uma legislacdo que impde comportamentos restritivos no
relacionamento com o bem e nao ter um retorno efetivo desse cuidado com o
patrimonio. Mas, por meio de agdes como os projetos de Educacédo Patrimonial
voltados para as criancas e no ambito da gestdo dos a recém criada Comissao
de Bens Patrimoniais da Arquidiocese de Mariana, que foi criada para fazer um
diagnéstico do acervo sob a responsabilidade do clero e promover a preservacao

deles.

5. Estudo de Casos

Nesse capitulo a proposta € apresentar exemplos que colaboram para
demonstrar a necessidade de uma inversdo de valores na politica de
preservacao dos bens patrimoniais de maneira geral, mas aqui especificamente
os bens edificados. Essa exposicdo pode ajudar na compreensdo de que a
auséncia de politica publica com foco na conservacgao tanto preventiva como a
integrada, pode comprometer a permanéncia dos bem patrimoniais no estado de
originalidade que é o objeto da cobica dos amantes da histdria e da cultura da
humanidade e que os estimulam a estudar, pesquisar e visitar os locais onde
esses acervos estao preservados. Mas a realidade das ac¢des da sociedade civil
para a preservacao ainda esta longe de atender o conceito proposto por diversos
estudiosos do setor, expressados pelas Cartas patrimoniais apresentadas e
defendidas pelo trabalho. Sem a aplicacdo na pratica dos principios da
conservacgao, o risco € o comprometimento do estado original de permanéncia
do bem e a irreversivel adocdo da restauracdo com alternativa estrema como
politica publica de preservacao.

Por esse “costume” diversos bens patrimoniais tombados enfrentam ainda
hoje dificuldades para serem conservados. Geralmente, os editais publicos que
permitem a liberacéo de recursos séo elaborados pensando na restauragcéo, uma
acao importante ja que essa é a solucdo imediata para que a coisa tombada
possa continuar a ter boa disposicao fisica e resisténcia a idade. Esse foi o caso
Museu Casa Guignard situada a rua Conde de Bobadela,110 no centro histérico
de Ouro Preto que s6 recebeu atencdo do proprietario, a Secretaria de Estado

da Cultura de Minas Gerais, durante o periodo de adaptacéo e instalacdo, em
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marco de 1987, data de inauguracdo do Museu. De |4 para ca ndo houve um
acompanhamento da edificacdo capaz de manté-la distante do processo natural
de deterioracao, ou seja, ndo houve as agdes de conservagao preventiva como
orienta a Carta de Amsterda, ja citada.

Com a misséo de preservar, difundir e pesquisar a obra de Alberto da
Veiga Guignard a instituicdo tem conseguido garantir a preservacéo do acervo
do artista, mas o0 mesmo nado pode ser dito a respeito da edificagdo. Segundo
Gélcio Fortes, administrador da instituicdo, o cuidado com as 44 pecas do acervo
é total. Periodicamente um técnico do Instituto Estadual do Patrim6nio Historico
do Estado de Minas Gerais visita a Casa Guignard e avalia as condi¢cbes dos
objetos. A partir do diagnéstico, elas sdo mantidas no local ou séo recolhidas
para o servico de conservacao no laboratério central que faz a manutencao das
pecas expostas na rede estadual de museus. “Quando ocorre da peca ser
recolhida eles providenciam a substituicdo delas por um objeto semelhante que
é retirado da reserva técnica, dessa forma o volume do acervo em exposi¢ao se
mantém,” explicou o gestor. Como se pode observar, o diagnéstico e a
conservacao preventiva do acervo de bens moéveis estd sendo feito, portanto
existe a possibilidade de isso se tornar uma pratica também em relacdo ao
patriménio edificado. Nessa primeira parte o objetivo € analisar a situacdo da

edificacéo.
5.1. O edificio:

O edificio esta preservado de maneira geral, porém as partes deterioradas
atingiram um estagio que s6 uma intervencdo de restauro pode resolver o
problema. S&o locais considerados criticos como cobertura, calhas, esquadrias
e piso.

Na cobertura alguns elementos estruturais e de acabamento terdo que ser
substituidos. O telhado apresenta telhas quebradas que com a auséncia de
manta de impermeabilizacdo e manutencéo para evitar a presencas de insetos
(coledpteros) provocou o apodrecimento das pecas, inclusive de sustentacao.

Os forros do primeiro e segundo pavimentos estdo em geral bem
preservados, mas em alguns pontos é possivel perceber que jA ha o
apodrecimento por causa da humidade descendente. Esses danos estdo
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localizados em pontos proximos as paredes. Mais especificamente ha um
apodrecimento visivel no forro do corredor que da acesso ao pordo que é uma
extensdo de um apodrecimento que ocorreu no segundo andar.

As esquadrias estdo divididas em madeira e madeira combinada com
vidro. As portas sdo em estilo folhas almofadas e as janelas do tipo guilhotina.
No pordo o0 acesso para o patio interno é limitado por um portdo em madeira.
Essas pecas estdo em bom estado, mas a falta de manutencdo provocou o
desgaste que causou danos na pintura e em alguns casos, como na janela que
da para o fosso do prédio principal no primeiro andar, que ja esta com a base
apodrecida.

O sistema de drenagem pluvial € bem resolvido e atende as vérias 4guas
do telhado, com dutos descendo tanto pelo fosso como pela parte frontal e
posterior. No patio interno, ha uma caixa coletora que esta conectada a rede
pluvial administrada pela Prefeitura. As calhas, principalmente, apresentam
danos que vao exigir a correcao. Confeccionadas em zinco elas estao sofrendo
pelo peso da sujidade, tais como folhas de vegetais, excrementos de passaros,
poeira e restos de construcdo que tem inclusive proporcionado a brotacao de
plantas que com o tempo sem chuva estéo secas. Esses dados permitem que a
umidade descendente alcance a estrutura de madeira do telhado indo até o forro
que em alguns pontos ja estd apodrecido. Nas paredes, as manchas
demonstram que as aguas estao fluindo sempre que ha chuvas, danificando a
pintura em diversos pontos das paredes. Em alguns locais a tinta, do tipo latex,
esta se descolando das paredes.

O sistema hidraulico é suprido pelo Servico Municipal de Aguas e Esgotos.
A pena d’agua entra pela parte frontal do imovel e € direcionada para a caixa
d’agua que fica no forro da parte da casa mais alta. A distribuicdo atende as
instalacdes sanitarias do imovel que estdo concentradas no primeiro pavimento
para atender uma cozinha e um banheiro, exclusivo para funcionarios, e no poréao
onde também ha um sanitario destinado aos visitantes e uma torneira com uma
mangueira, proximo ao portdo de saida para o patio. O estado de preservacao €
bom e ndo apresenta vazamentos aparentes.

O fornecimento de energia elétrica também entra na casa pela parte

frontal. Os cabos passam pelo relogio e séo distribuidos pela casa por dutos
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embutidos na alvenaria de tijolos e pau-a-pique. No pordo os condutos ficam
aparentes, o que ocorre também na parte externa, principalmente, no fosso para
levar energia aos trés pavimentos.

O sistema elétrico é da época da adaptacdo da casa para abrigar o
Museu, segundo o diretor da Casa. Os dutos estdo em bom estado, mas as
conexdes apresentam desgaste e a fiacdo parece envelhecida. Em algumas é
possivel verificar que houve uma intervencdo que ndo se preocupou com O
acabamento do servi¢o. Outra observacdo é que houve uma alteracao no estilo
da iluminacgédo, ja que ha residuas dos suportes de lampadas fluorescentes em
todas as salas de exposicdo. As substitutas sdo a lampadas direcionais
incandescentes que proporcionam uma luz que exige menos esfor¢co para
contemplar as obras.

O piso, que em muitos locais ainda € o original, apresenta danos por
causa do desgaste provocado tanto pela umidade como pelo uso. Outro
problema é a presenca de insetos (coledpteros) que atacam, principalmente, a
parte estrutural. Em alguns casos esse ataque bioldgico é o principal problema,
principalmente nas pegas estruturais.

Nas paredes do pordo, todas em pedra, construidas com a técnica da
encilharia, o estado geral € bom, exceto pela presenca de umidade ascendente
em alguns pontos, principalmente, proximo aos locais onde ha as conexdes com
as redes subterraneas.

No patio interno o que se verifica € que as plantas estdo tomando conta
de diversos pontos das paredes e do piso de calgamento poliédrico sem rejunte.
Pela exposicao direta as intemperes o local apresenta uma cobertura de sujidade
escura que aparenta um ataque de fungo.

Em relacéo as plantas, o que se percebe é que elas estao abrindo fendas
na construcdo que é na maior parte de pedra seca, mas com uma cobertura do
tipo reboco, feito com argamassa. A umidade ascendente também é outro dano
a ser considerado nesse levantamento. Em diversas partes, principalmente,
onde estdo os jardins € possivel verificar a parte baixa das paredes atacados

pelos respingos.
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O piso do patio interno estd em bom estado, mas os ataques das plantas
avancaram por diversos pontos principalmente nos locais onde ndo o transito
intenso de pedestres.

A acessibilidade é outro ponto critico no imoével. As pessoas com
deficiéncia estdo privadas de acesso ao museu Guignard. A porta principal
apresenta o primeiro e maior obstaculo. O nivel do pavimento est4 acima da rua
e para acessa-lo é necessario vencer trés degraus de escada. Para os demais
pavimentos, s6 é possivel chegar usando as escadas. A informacao do gestor é
gue nunca houve uma verificacdo das condi¢cdes dessas instalacdes desde que

a casa foi restaurada para receber o museu.

6. Concluséo
Para isso é preciso um conhecimento detalhado sobre os materiais

usados nas obras que pode ser a proposta do proximo capitulo.
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