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1. Introducéo

O presente trabalho tem como objetivo a elaboracdo do dossié de conservacdo e
restauro da fachada da atual Pousada Vila Rica - edificada em meados do século XV1I1
— com foco na azulgjaria que recobre seu frontispicio. Esta edificagdo locaiza-se no
sitio histérico urbano da cidade de Ouro Preto/MG, no bairro de Antonio Dias, um dos
mais tradicionais do municipio, onde se encontram também outros monumentos
arquitetonicos de relevancia, como a Igrgja Matriz de Nossa Senhora da Conceicéo, a
Capela de Nossa Senhora das Mercés e Perddes e a Ponte do Antonio Dias, também

conhecida como “Ponte de Marilia” ou “Ponte dos Suspiros” (figura 1).

Figura 1: Vistaparcial do Bairro Antonio Dias. Em primeiro plano, a Pousada VilaRica, e ao fundo, a
Igreja de Nossa Senhora da Conceicao e a Ponte dos Suspiros.
Fonte: Marina Poloni, 2015.

A relevancia arquitetdnica da Pousada Vila Rica tem relacdo direta com sua
fachada, que possui caracteristicas de destaque em relacdo as edificagdes de seu
entorno. Seu frontispicio é decorado com azulejos e possui elementos construtivos
tipicos tanto do periodo colonial quanto do eclético, duas tipologias arquiteténicas
diferenciadas que coexistem na cidade de Ouro Preto, como pode ser observado no
casario de seus bairros mais antigos (figura 2). Além disso, o uso da azulgjaria é
notavelmente incomum tanto no entorno imediato da pousada quanto no restante do
territorio ouropretano, que abriga apenas mais um conjunto de azulgjos portugueses, na
capela-mor da Igreja de Nossa Senhora do Carmo! (figura 3). Porém, a relagio desses

conjuntos limita-se ao pais de origem e a fungéo decorativa.

1 Meco, José. Azulgjaria portuguesa. Bertrand Editora, Lisboa, 1985.
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Figura 2: Exemplo de convivio entre casario colonial e exemplar eclético. Rua Conde Bobadela — Ouro
Preto.
Fonte: Marina Poloni, 2015.

Figura 3: Capela- mor da Capela de Nossa Senhora do Carmo. Destaque para os painéis azulgjares nas
paredes laterais.
Fonte: (OLIVEIRA, 2010, p. 25).

A importancia da elaboragdo deste trabalho relaciona-se com o estado de
conservagdo inadequado em que se encontra atualmente o objeto de estudo, se
considerada a sua relevancia arquitetonica. Apesar de néo haver grandes problemas em
relacéo a estrutura da fachada e aparente homogeneidade na decoragéo do frontispicio, o
painel azulejar possui patologias importantes, como lacunas azulgjares’ — que se
caracterizam pela perda da totalidade do azulgjo — e interrupgdes de figuragdo -
causadas por intervengdes grosseiras onde fragmentos de réplicas dos azulgjos originais
foram inseridas no conjunto.

2 A nomenclatura de patologias adotadas nesse trabalho seguird o modelo proposto por Jodo Manuel
Mimoso, em Vocabulério llustrado da Degradacéo dos Azulejos Histéricos.



1.2. Justificativa

O conjunto azulgjar da Pousada Vila Rica constitui-se no Unico exemplar da cidade
de Ouro Preto em termos de utilizagdo em ambientes externos. Essa solucdo
arquiteténica ndo fora amplamente utilizada no restante do territério mineiro e no
sudeste brasileiro em geral, sendo os exemplos mais conhecidos e estudados no Brasil

0s casos de Sao Luis do Maranhao, Bahia e Pernambuco.

O reminiscente exemplar mineiro pode e deve ser subsidio para estudos posteriores
da expressdo cultural arquitetdnica da época a qual se refere, das relagbes de compra e
venda de materiais ceramicos entre Minas Gerais e Portugal no século X1X, entre outras
abordagens afins. Apesar disso, ainda carecem estudos aprofundados sobre o tema,
constando a Pousada Vila Rica em trabalhos apenas no sentido de enumerar os casos de

utilizag@o da azulejaria em territorio mineiro.

Para que tais estudos sgjam viabilizados, segundo Brandi (2013, p.103), é necessario
assegurar ao bem “as condi¢des necessarias para a fruicdo da obra como imagem e
como fato historico”. Apesar da fachada estudada n&o estar em estado extremamente
precario de conservacdo € importante evitar, por meio de estudo e conservacdo, que sua

relevancia passe despercebida.

Numa andlise preliminar, algumas patologias destacam-se por importancia ou por
serem recorrentes. Grandes areas estdo tomadas por azulejos novos inseridos em
intervencdo relativamente recente, respeitando o principio “brandiano” de que a
integracdo deve ser reconhecivel. No entanto, em alguns pontos sua insercdo € aleatoria,
desordenada e feita com material incompativel, como argamassa hidraulica, constando
apenas como preenchimento de lacunas (figura 4). Os danos mais comuns relacionam-se
com perda de material. Algumas lacunas indicam perda da totalidade do azul€jo, até o
tardoz, sendo possivel visualizar a alvenaria. Quase a totalidade dos azulejos originais
possui dano relacionado com perda do vidrado nas arestas ou na superficie (figura ) e

craguelé.

Apresentados tais pontos, conclui-se que um estudo sistematico e uma proposta de

intervencdo em forma de dossié de conservacao e restauro, assim como a divulgagéo e

8 Contraface do azulgjo que fica aderente ao suporte.



apresentacd0 a0 publico de tais pesguisas, sG0 de extrema importancia para a

preservacdo do bem e de seus valores intrinsecos.

1.3. Objetivos

O objetivo gera deste trabaho é a elaboracdo de um dossié de restauro para o painel
azulgjar que adorna a fachada da edificacéo onde hoje funciona a Pousada Vila Rica,
focando nas necessidades especificas de cada azulgjo, a fim de se gerar subsidios para
uma proposta de intervencdo, fundamentada nas teorias vigentes de restauro, com
solucgBes tecnoldgicas atuais e de utilizacdo comprovadamente efetiva. Além disso
contextualizarq sistematicamente o objeto de estudo, produzindo documentacdo
cadastral que podera servir como subsidio de consulta em intervencOes e estudos

futuros, umavez gue ndo visa esgotar as possibilidades de pesguisa sobre o tema.

1.3.1. Objetivos especificos:

e Levantar o histérico do bairro Anténio Dias e da cidade de Ouro Preto;

e Compreender os aspectos geogréficos, urbano-arquitetdnicos e socioculturais
do entorno imediato da edificagdo em estudo, ou sgja, de determinado trecho
do bairro Anténio Dias atua mente;

e Levantar o histérico da edificacdo onde esté situada a Pousada VilaRica;

e Levantar o0 histérico do uso da azulgjaria no Brasil, Minas Gerais e Ouro
Preto;

e Levantar 0s pormenores arquitetdnicos da edificagdo, por meio do
levantamento de medidas da fachada;

e Elaborar o desenho vetorizado da fachada por meio de software especifico
(AutoCad);

e Relatar 0 estado de conservacdo do imoével, descrevendo suas principais
patol ogias, causas e agentes de dano;

e Procurar métodos ja utilizados que foram bem-sucedidos;

e Elaborar a proposta de intervencdo, sugerindo medidas de restauracdo e
conservacgao dos azulgjos estudados, baseando-se em estudos de caso e as

teorias vigentes do restauro.



1.4. Metodologia

O plano metodol 6gico adotado visa delinear os caminhos necessarios para sanar 0s
objetivos propostos, de modo a desenvolver o corpo do trabalho. Este fora dividido em
cinco etapas interdependentes, a saber: levantamento bibliogréfico, levantamento

documental, levantamento de campo, estudos de caso e tabulacdo de dados.

No levantamento bibliogréfico, serdo buscados, através de publicactes (livros,

monografias, periddicos, artigos de revista, de jorna e artigos online), subsidios para
compreender os diversos aspectos relacionados ao bem em estudo. Deste modo, essa
pesqguisa abrangera, desde os pormenores do imovel - sua construcao, suas funcdes, os
proprietarios - até aformagdo da cidade de Ouro Preto e o bairro do Antdnio Dias, onde
estd inserido. Para compreender os aspectos construtivos do bem e a evolugéo do seu
partido arquitetdnico, sera importante consultar bibliografia sobre a arquitetura mineira
na época da formacdo da cidade e da construcdo do edificio e sobre azulgjaria
portuguesa em seus diversos aspectos. A fim de dar suporte tedrico a proposta de

intervencdo, serdo consultadas cartas patrimoniais e bibliografia de teoria do restauro.

Complementando o levantamento bibliografico, tem-se o |evantamento documental,

gue visa buscar informacfes sobre a Pousada Vila Rica na Prefeitura Municipal de Ouro
Preto, na Secretaria de Patriménio e Desenvolvimento de Ouro Preto, no Cartorio do
municipio, no Arquivo Municipal e na sede do IPHAN. Toda variedade de
documentagdo a ser encontrada - documentacdo cadastral, plantas, fotografias,

inventarios - servira de base para o estudo aprofundado do bem.

O levantamento de campo tera diversas fungdes. Serdo estabelecidas conversas com

pessoas relacionadas com o imoével, como os donos, héspedes e funcionarios, com o
intuito de enriquecer a contextualizacdo histérica do bem, umavez que fora constatada a
caréncia de informacdes sobre ele. Seréo também realizados |evantamentos fotografico
e 0 arquitetdnico, com o objetivo de facilitar a visualizacdo e compreensdo do bem
como um todo e colaborar com a fase de diagnostico. Esta fase compreende as etapas de
analise de conservacéo da fachada e de levantamento de danos, encerrando as atividades

em campo.

Na etapa de tabulacdo de dados, primeiramente serdo elaborados os mapas de danos,

estruturados em pranchas elaboradas com gjuda do software AutoCad, com a finalidade



de ilustrar as patologias encontradas. Ao final, serd apresentada uma a proposta de
intervencdo, onde serdo feitos apontamentos gque visem sanar os problemas encontrados

e prevenir que eles voltem a ocorrer, com base no estudo de casos e nas teorias vigentes
do restauro.



A AZULEJARIA
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2. A Azulgaria

Segundo Simdes (1990, p.35), “azulejaria ¢ o ramo da ceramica cujos produtos
se destinam a decoragdo no sentido estrito do termo, e cuja aplicacdo é especificamente
o revestimento de superficies parietais, pavimentares, etc.”, ¢ por ceramica deve-se

entender qualquer produto moldado em barro cru, posteriormente cozido.

O produto cerdmico conhecido como azulgjo, trata-se de uma placa de pouca
espessura, geralmente quadrada, variando em suas dimensdes, cuja face principa é
vitrificada, destinada a aplicacdo de desenhos decorativos. Segundo Santos (2009, p 3):

Podemos classificar [...] 0 azulgjo decorado em dois grupos: os azulejos
ornamentais, de carater decorativo, cujos padrdes repetidos seriam utilizados
para recobrir paredes, e os historiados ou figurados, que apresentam cenas de

costumes.

A introducéo da azulegjaria na Europa, fendmeno que contextualiza o estudo da
azulegjaria portuguesa, se iniciou com a chegada dos é&rabes na peninsula ibérica, se
expandindo para Espanha, Portugal e Holanda (BARATA, 1955).

Muitas foram as técnicas empregadas para a confeccdo dos azulejos desde o
comego de sua utilizacdo pelos mulgumanos: alicatado®, corda seca®, aresta® (ou cuenca)
esgrafitado’, relevo® e finalmente, majolica. Em Portugal, que produziu e exportou
quantidade relevante de cerémica e azulgaria, principamente no século XIX,
prevaleceu atécnica majdlica, em que um liquido espesso a base de esmalte estanifero é
aplicado sobre a pega, e apds a segunda cozedura vitrifica formando uma superficie
branca, onde posteriormente eram pintados motivos decorativos (MACHADO, 2003).

A adocdo por Portugal da azulgjaria como método decorativo tem estreita
ligacdo com as relacdes de compra e venda entre este pais e a Espanha ainda no século
XV. No ano de 1489, comegara a construcdo do Palécio da Vila de Sintra® e fora

encomendada grande quantidade de azulejos hispano-mouriscos produzidos em Sevilha

4 Recorte a alicate de placas vidradas de barro de cor lisa

5 Sulcos, que sdo gravados na placa de cerémica ainda Umida, so preenchidos com manganés e gordura
para separar os esmaltes coloridos durante a cozedura.

6 Impressdo do desenho sobre o barro cru através de um molde. Arestas conseguidas permitem a
separacdo dos esmaltes coloridos durante a cozedura.

7 Utilizag&o de estilete ou prego para gravagdo dos motivos decorativos sobre azulgjo de esmalte escuro.
Corpo ceramico fica descoberto.

8 Marcag&o de motivos na chacota com recorréncia de moldes de madeira ou metal.

9 Atual Palécio Nacional de Sintra.
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para adornar sua sala dos brasoes (figura 4). A azulgjaria de Sevilha ainda serviria os
clientes portugueses por longos anos, e mesmo o inicio da producdo portuguesa, na
primeira metade no século XV, surge como resultado da intensaimportacéo de azulejos

de caixilho da Espanha.

A intensa atividade dos centros ceramicos em Portugal ha segunda metade do século
XVI reflete no aumento da produgdo nacional na primeira metade do século seguinte,
onde ainfluéncia artistica espanhola ja declinava, mas as pegas ainda se caracterizavam
pela rigueza cromatica, com o branco de estanho, azul de cobalto, verde de cobre e os
amarelos de ferro e antiménio (MACHADO, 2003).

No final do século XVI1I, a paleta de cores utilizada restringe-se ao azul de cobalto e
ao branco de estanho, resultado de influéncia da porcelana Chinesa (figura 5). Tal
restricdo estende-se pelo primeiro quartel do século XVIII, tornando-se quase uma

marca da azul g aria portuguesa (MACHADO, 2003).

Figura 4: Sala dos Brasfes do Palacio Figura 5: Prato de porcelana chinés.
Nacional de Sintra— Sintra, Portugal. Fonte:
Fonte: Disponivel em <http://www.bestnetl eil oes.com/pt/l eil oes/oportuni dades
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Sala_de_Sintra -2/dois-pratos-em-porcelana-chinesa> Acesso em
#/media/File: SintraPal ace-Brasoes.j pg> 09/11/2015.
Acesso em 09/11/2015.

Os anos que se seguiram marcaram a democratizagdo do azulgjo e,
conseguentemente, 0 aumento da producdo. Tal periodo ficaria conhecido como a

“grande producao joanina”. Na segunda metade do século XVIII as pecas passam a ser
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fabricadas em série com motivos simples e paleta de cores mais variada, novamente
(MACHADO, 2003).

No primeiro quartel do século XIX, entre os anos de 1808 - ano da invasdo francesa
e da partida da familia real para o Brasil - e 1840 — consolidacdo do regime liberal - a
manufatura de azulgjos quase desaparece. O retorno da producéo relaciona-se com o

gosto adquirido no Brasil pelaarte daazulejaria.

E que[...] foi precisamente a solicitacio do mercado brasileiro do meado do
século XIX, tdo intimamente ligado a classe mercantil do Norte de Portugal,
gue veio determinar o renascimento da velha arte do azulgjo portugués.”
(SIMOES, 1959).

Foram exportadas para o Brasil pegas fabricadas na regido do Porto, em fébricas

como a de Cavaquinho, em Miragaia e Santo Antonio, em VilaNovade Gaia.

2.1. Azulgaria Portuguesa no Brasil

Os primeiros exemplares da azulgaria portuguesa trazidos para o Brasil
chegaram ainda durante o império, no século XVII. Segundo Méario Barata (apud
MACHADO, 2003), os azulgjos que chegaram neste periodo eram do tipo tapete
policromos — geralmente em azul, amarelo e branco — com ornamentacdo geométrica e
motivos florais, produzidos na técnica majdlica. As edificacBes religiosas erigidas no
Brasil por jesuitas e franciscanos nessa época, a0 contrério do que acontecia na

metrépole, ndo foram decoradas com azul € os espanhdis:

“Nédo chegaram ao Brasil os azulejos quinhentistas de importa¢do espanhola
ou flamenga, antes se recorreu a fabricagcdo nacional para a decoracdo dos
primeiros edificios que jesuitas e franciscanos ali faziam crescer [...]”
(SIMOES, 1965).

Testemunho importante desse fenémeno é a capela de Nossa Senhora do Pilar,
no Recife, que foi restaurada recentemente apds anos de abandono, prevenindo sua
ruina. Sua construgdo data de 1680, e provavelmente na mesma época ocorreu 0
azulgjamento da abdbada da capela-mor (figura 6). As pegas utilizadas nesse templo sdo
azulgjos policromos estampilhados, com padronagem de tapete. Esse tipo de
composicdo era muito mais frequente no territorio brasileiro do que os painéis com

figuracdo humana e hagiografica, que abundam em Portugal no mesmo periodo.
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Figura 6: Abdbada da capela-mor da Capela de Nossa Senhora do Pilar — Recife.
Fonte: Disponivel em < http://wikimapia.org/850081/pt/I grej a-de-Nossa-Senhora-do-Pilar-1680>
Acesso em 09/11/2015.

As composi¢les figurativas comegam a ser introduzidas na colénia ao passo que
em Portugal os painéis azulgjares deixam de ocupar a totalidade parietal e passam a
adornar apenas os silhares e é deste modo que os azul gjos portugueses sdo utilizados no
Brasil no século XVI11I (SIMOES, 1965), tanto os de figuragdo - representando motivos
de caga, do cotidiano, cenas mitoldgicas e biblicas (MACHADO, 2003) - quanto os de
tapete.

A evolucdo estilistica dos painéis figurados arte pode ser notada em exemplares
brasileiros. Na primeira metade do século XVIII, eram usados nos painéis, em sua
maioria, tons de azul de cobalto sobre superficies brancas, com adornos
caracteristicamente barrocos, como é o caso do convento de Sao Francisco (figuras 7 e
8), em Salvador.

Coincidindo com a grande producdo Joanina - fendmeno impulsionado pela
reconstrucdo de Lisboa ap0s o terremoto de 1755, quando se retorna a0 uso de
policromia - tem-se os painéis do silhar da capela de Nossa Senhora da Concei¢éo, no
Parque da Jaqueira, no Recife (figuras 9 e 10).

Nos anos finais do século XVIII, o rococé comega a ceder espaco as formas
neoclassicas, e no Brasil, um exemplar digno de ser citado é o da Capela de Nossa
Senhora da Corrente, em Penedo, Alagoas, onde € notavel aintroducéo de elementos do
neoclassicismo e 0 aumento da paleta de cores (figuras 11 e 12).
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Figura 8: Detalhe de painel do claustro do
Convento de S&o Francisco em Salvador. Fonte:
Disponivel em <https://pt.wikipedia.org/wiki/
Igreja_e Convento de Sao Francisco_(Salvador)>
Acesso em 09/11/2015.

Figura 7: Claustro do Convento de S&o Francisco
em Salvador. Fonte: Disponivel em <
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/351/>
Acesso em 09/11/2015.

Figura 9: Capela de Nossa Senhora da Conceigéo
— Capelada Jaqueira— Recife. Fonte: Disponivel . o .
em < http://brauliomouragetc.bl ogspot.com.br/ .capela_daJaquei ra. Fonte: Disponivel em < i

S . . http://brauliomouraetc.blogspot.com.br/2011/06/igr
2011/06/igreja-da-jaqueira.html> Acesso em o dai ira.html T /11/2
09/11/2015. gja-da-jagueira.html> Acesso em 09/11/2015.

Figura 10: Detalhe do painel de silhar da nave da

Figura 11: Interior da Capela de Nossa Senhora Figura 12: Painéis azulgjares do silhar da capela-

da Corrente, Penedo, Al. Fonte: Disponivel em < mor da Capela de Nossa Senhora da Corrente..

) : Fonte: Disponivel em <http://www.acervodigital.
http://www.pbase.com/alexuchoal/image/12135611
7> Acesoo 09/11/2015. unesp.br/ handle/123456789/658377

locale=pt_BR> Acesso em 09/11/2015.
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No século XIX, surge o “azulejo estampilhado®®, de producdo semi-industrial,
com motivos florais estilizados ou geométricos, que marcou O retorno a arte dos
azulejos tipo tapete ornamental”!!, que havia perdido forca para os painéis figurados no
século anterior. Porém, nos primeiros anos do seculo, entre 1808 e 1840, a manufatura

de azulgjos em Portugal praticamente desaparece, devido as invasdes francesas no pais.

2.1.1. Azulgariade Fachada

Desde os primoérdios da colonizagdo do territério brasileiro, sentiu-se a
necessidade de utilizar materiais que resolvessem o problema relacionado ao clima
quente e Umido. Deste modo, o azulejo foi adotado para compensar a pobreza dos
materiais para acabamentos, ja nas edificacOes religiosas aqui construidas no século
XVI.

Ha exemplares de uso de azulegjos em fachada, principalmente na cobertura das
torres das igrejas, como € o caso da Igreja de S&o Francisco de Assis, de Jodo Pessoa, na
Paraiba - cuja construcdo iniciou-se em 1589 e so foi concluidaem 1788 -, com quase a

totalidade da torre sineira coberta por azulejos de caixilho'? (figura 13 e 14).

Figura 13: Fachada da Igreja de Sdo Figura 14: Detalhe datorre dalgreja de S&o Francisco
Francisco de Assis, em Jodo Pessoa— PB de Assis, em Jo&o Pessoa - PB
Fonte: Fonte: <
<https://alliancebresilargentine.wordpress.com  https://alliancebresilargentine.wordpress.com/> Acesso
/> Acesso em 09/11/2015. em 09/11/2015.

10 Técnica onde um papel oleado ou placa metdlica, sobre o qual o desenho é recortado, € colocado sobre
0 azulgjo, passando-se entdo uma trincha com a cor desejada.

1 MACHADO, Zeila Maria de Oliveira. “Azulejo: arte milenar que encanta nossa cultura” in BRAGA,
Marcia (org.) Conservacdo e restauro: madeira, pintura sobre madeira, douramento, estuque, ceramica,
azulejo, mosaico. Rio de Janeiro: Ed. Rio, 2003, p. 125- 139.

2 Azulgjos lisos, de uma tnica cor (azul, verde, branco ou ocre).
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O uso da azulgaria nas fachadas destacou-se, porém, no século XIX.
Curiosamente, no mesmo periodo em que a manufatura azulejar em Portugal entrou em
decadéncia, cidades do Maranh&o, Pernambuco e Rio de Janeiro desenvolveram-se, com

grande nimero de exemplares de azulgjaria na arquitetura:

E é ver as casas e palacios, afrancesados no gosto arquitetonico, revestidos de
azulgjo que ja nada tem de portugués, a ndo ser a intengdo decorativa
tradicional. Esse azulgjo ndo vinha da antiga metrépole, mas seria, mesmo
assim, negociado por velhas casas portuguesas aqui estabelecidas. (SIMOES,
1959, p. 16).

Passado 0 momento de decadéncia na producéo portuguesa, as encomendas

brasileiras impulsionaram a recuperacéo desse setor:

No intervalo compreendido entre 1843 a 1879 registra-se a chegada ao porto
de Sdo Luis de varios navios com carregamento de azulgjos, sendo 90%
provenientes de Lisboa, e o restante da cidade do Porto. (FIGUEIREDO,
VARUM, COSTA, 2012, p. 4in AZULEJAR, 2012).

Essas pecas seriam usadas para adornar as fachadas do casario em S&o Luis (figura 15),
solucdo que fora utilizada também em Belém, Recife, Rio de Janeiro e Porto Alegre
outros locais. Ta solucdo arquitetdnica ndo havia ocorrido ainda na metrépole, onde o
azulejo em fachadas era aplicado apenas em vergas de portas e janelas exteriores ou em

jardins e pétios, mas sempre com funcgéo estritamente decorativa.

Figura 15: Centro histérico de Sdo Luis, MA.
Fonte: <http://vigjeaqui.abril.com.br/cidades/br-ma-sao-luis/fotos> Acesso em 09/11/2015.

Além de impulsionar a producdo azulejar em Portugal, a adocéo do azulgjo para
o revestimento de fachadas no Brasil influenciou o gosto portugués, e esse modismo
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passa a ser empregado na metropole também, provavelmente divulgados pelos

chamados “torna-viagem”,

[...] portugueses que haviam feito fortuna no brasil e que regressaram a
Portugal com novos hébitos e gostos que conduziram a modas diversas da
terra de origem [...]. Se esse regresso, que ocorreu de forma significativa a
partir da década de 70 [do século X1X], mas ja era assinalado desde os anos
40 do século XIX, podera ter tido também um papel decisivo na
disseminacdo do gosto pela ostentacdo que a introducdo da cerdmica na
fachada poderia constituir [...]. (PAIS; MIMOSO; CAMPELO; 2012, p. 3in
AZULEJAR, 2012).

O casardo da cervejaria Trindade é considerado por alguns autores um candidato
natural ao tentar estabelecer quais as fachadas azulejadas mais antigas de Lisboa, como
a fachada azulejada mais antiga de Lisboa (PAIS, MIMOSO, CAMPELO, 2012, p. 5in
AZULEJAR, 2012). Tais azulgjos seriam reaproveitamentos de azulgjos do século
XVIII (PORTELA, 2009), sendo possivel notar a utilizacdo de diferentes padrdes na
mesma fachada, interrompidos em algumas areas por padrdes figurativos, com motivos
florais mais rebuscados se comparados aos que foram utilizados nas fachadas ao longo
do século X1X (figura 16 e 17).

Figura 17: Ocorréncia de painéis figurados com
azulegjos de tapete na fachada da Cervejaria
Trindade.

Fonte: (PAIS, MIMOSO, CAMPELO, 2012, p. 5)

Figura 16: Azulejos de tapete da fachada da
Cervejaria Trindade.
Fonte: (PAIS, MIMOSO, CAMPELO, 2012, p. 5)
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2.3. OsCasosde Ouro Preto

Apesar da técnica azulgjar ndo ter sido amplamente utilizada no estado de Minas
Gerais, a cidade de Ouro Preto conta com dois importantes exemplares desse modismo:
A fachada em estudo e os painéis da capela-mor da Igreja de Nossa Senhora do Carmo.
Ha ainda um caso diferenciado, na Igreja de Sdo Francisco de Assis, que merece ser

citado por ter proximidade figurativa com a azulgjaria.

O conjunto azulegjar mais antigo ainda existente no municipio consiste nos painéis
da Igreja do Carmo, assentados em 1784 (SANTOS, 2009), onde estdo representados
dez temas carmelitas. Tais painéis (figura 18) sdo identificados através de rocahas, que
assinalam os temas que representam. A transicdo entre eles da-se por meio de colunas
encimadas por vasos. A emolduracéo também é feita com o uso de rocalhas em curvas e
contracurvas, arrematadas por rosas. As cores utilizadas séo 0 azul, na maior parte do
painel com variagdo de tons, e 0 ocre, apenas na base do painel com imitacéo de
marmore.

Figura 18: Painel da Capela de Nossa Senhora do Carmo representando Santa Maria Madalena de
Pazzi. Destague para arocalha de identificagdo do tema.
Fonte: Marina Poloni, 2013.

Seguindo 0 modelo catequético carmelita, a irmandade franciscana de Ouro Preto
mandou instalar, na capela-mor da Igreja de S&o Francisco de Assis (figura 19), painéis
de madeira afixados nas paredes laterais pintados de modo a sugerir azulgjaria (figura
20). Tais painéis foram pintados por Manuel da Costa Ataide entre os anos de 1801 e

1812%3 “com cores vivas e 0s centros figurados em tonalidades azuis” (SIMOES, 1965,

13 Arquivo Noronha Santos: Livro das Belas Artes. Igreja de Sdo Francisco de Assis (Ouro Preto, MG).
IPHAN.
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p.199). Segundo Meco (1987), a adocdo dessa solucdo indicaria que a utilizacdo dos
azulgjos

“[...] foi tao intensa nos espagos de tradicdo cultural portuguesa que até em
locais de acesso problemético se fez sentir a sua necessidade, como em [...]
Minas Gerais, onde foi imitado em painéis rococo pintados sobre madeira

recortada (igreja de Sdo Francisco — Ouro Preto."

Figura 19: Visdo gera dacapela-mor dalgrea
S&0 Francisco de Assis.
Fonte: http://www.sabercultural.com/
template/ArteBrasilEspeciais/
Manoel DaCostaAthayde.html <acesso em
01/06/2015>

Figura 20: Trecho do painel de madeira
sugerindo azulgjaria.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/lgreja_de S&o
_Francisco_de Assis (Ouro_Preto) <acesso em
01/06/2015>

A azulgjaria presente na fachada da Pousada Vila Rica consiste em um exemplar
mais atual do uso da azulgjaria. Surge como uma solugéo arquitetonica popul arizada no
Brasil no século XIX, que casa revestimento de fachada e funcéo decorativa. Seu painel
consiste na distribuico de azulejos com padronagens, que dependendo do modo que
estdo dispostos formam diferentes imagens. S8 quatro padrdes azulegjares diferentes:

trés pintados com escalas de azul e um que ganhatambém a coloragdo amarela.

Figura 22: Fachadafrontal da Pousada Vila Rica.
Fonte: Marina Poloni, 2014.
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3. A Pousada Vila Rica

Nesse capitulo, 0 objeto de estudo sera contextualizado através de diferentes
abordagens. Primeiramente, levantar-se-a caracteristicas inerentes ao seu entorno, nos
ambitos arquitetbnico, paisagistico, geografico e sociocultural, com a intencéo de
analisar 0s aspectos que podem vir a prejudicar sua fruicdo e/ou sua preservacdo e de

gue modo a Pousada Vila Rica esta inserida na malha urbana do bairro Anténio Dias.

A fundagdo do arraial do Antonio Dias tem forte ligagcéo com a fundagdo da cidade
de Ouro Preto. Os historicos mais difundidos adotam como versdo definitiva que a
bandeira liderada por Anténio Dias de Oliveira chegara aregido da Serra de Ouro Preto
em 24 de junho de 1698, erigindo capela dedicada a S&o Jodo Batista, e continuara seu
percurso, encontrando mais abaixo um ribeirdo. Logo no inicio dainstalagdo do arraidl,
em meados de 1699, teria entdo erigido a capela primitiva de taipa-de-pildo dedicada a
Nossa Senhora da Conceicdo (BANDEIRA, 2000). Nas décadas que se seguiram a
regido teve intensa exploracdo aurifera, fonte de riquezas e de importantes conflitos. A
partir da segunda metade do século XVIII, com a crise da producdo, 0s Servigos
mineratérios comegaram a ser abandonados e houve uma queda popul acional .

O quadro de abandono da regido de Ouro Preto e consequentemente da regido do
Antonio Dias, sO se faz acentuar com o0 passar dos anos, principamente nos ultimos
anos do século X1X, com a mudanca da capital de Ouro Preto para Belo Horizonte. O
adensamento populacional dessa regido so volta a acontecer no século XX, por volta da
década de 1960.

A Pousada Vila Rica est4 localizada na rua Felipe dos Santos, derivada do
caminho do tronco’* em 1783. Hoje o bairro conta com grande quantidade de
construcdes, predominando o modelo de um e dois pavimentos, com testada alinhada a
rua, cobertura em telha cer@mica com cumeeira paralela a via. Suas ruas possuem
pavimentacdo de paral el epipedos de estedtita e 0s passeios sdo calcados com lgjotas de
quartzito, detalhes importantes para manter o aspecto homogéneo do sitio historico
urbano de Ouro Preto (figura 21).

14 Caminho que definiu a ocupacgdo urbana de Ouro Preto, ligando as extremidades do sitio histérico
urbano da cidade, os bairros Cabecas e Padre Faria.
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A vegetacdo no entorno é proveniente predominantemente de jardins nos fundos
de propriedades particulares — exemplo disso séo os grandes jardins das capelas de
Nossa Senhora das Mercés e Sao Francisco de Assis — e pequenas pragas arborizadas ao
longo do bairro. O cérrego que teria dado origem ao bairro — ribeirdo de Anténio Dias —
apesar de estar inserido no entorno, nd possui nenhuma relacdo direta com o bem
estudado.

A propriedade pode ser vista a partir de lugares de relevancia para o bairro e a
cidade como, por exemplo, do adro da Capela de Nossa Senhora das Mercés e Perddes
de onde vé-se sua fachada frontal e da Ponte do Antdnio Dias, onde é possivel

visualizar a suafachada posterior (figuras 21 e 23).

Apesar disso, a fiagcdo de distribuicdo de energia da rua atrapalha a fruicdo de
sua fachada azulgjada, uma vez que tais fios percorrem toda a extenséo da testada na
altura da platibanda. Outro ponto a ser destacado é a afixacdo de uma placa de
identificagdo da rua Felipe dos Santos sobre a superficie azulgjar. Apesar de ndo causar
grandes problemas de frui¢cdo por possuir pequena dimensdo, tal objeto agride o vidrado
da peca azulgjar, devido a oxidacdo da placa de ferro e a introducdo dos parafusos

utilizados para sua fixacao.

Figura 22: Vistade satélite do entorno da Pousada. Destacados, da esquerda para a direita, a Capelade
S30 Francisco de Assis, capelade N. Sra. das Mercés e Perddes, extensdo da rua Felipe dos Santos,
Pousada VilaRicae Matriz de N. Sra. da Conceicdo.

Fonte: Google Earth.
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Figura 23: Fachada posterior da Pousada Vila Rica. Acima vé-se a capela de Nossa Senhora das Mercés
e Perddes.
Fonte: Marina Poloni, 2015.

3.1. Aspectos historicos e ar quiteténicos

Tendo em vista a caréncia de documentagdo referente a construcéo e aos
primeiros usos do imével em estudo, a contextualizacdo historico-arquitetbnica se
fundamentara no histérico conhecido, procurando subsidios documentais para confirma-
lo. Em topico especifico sera feita a andlise iconogréfica da fachada da edificacéo —
tomando como base seus sistemas e técnicas construtivas e el ementos decorativos - que
podera situar sua construcdo em determinada época, confirmando ou ndo as informagdes

apresentadas no presente topico.

E possivel notar certa dissonancia nos registros documentais logo no que tange a
sua data de construcdo, mas € bem verdade que na arquitetura civil, poucos sdo 0s
registros que sobram ao passar das décadas. Em inventé&rio recente elaborado pela
Prefeitura de Ouro Preto, data-se a construcdo do imével em ano préximo a 1750.
Paralelamente, informagdes coletadas na mesma ingtituicdo por Santos Simdes,
possivelmente na década de 1960 “permitem aceitar a construgdo deste edificio e
provavelmente seu azulejamento em época proxima de 1865-70” (SIMOES, 1965,
p.197).

Segundo levantamento do projeto “O Museu Aberto — Cidade Viva™® de 2005,
onde realizou-se pesquisa historica oral e arquivistica, e foram implantadas placas de
identificagdo em casas ao longo do Caminho do Tronco no centro histérico de Ouro

15 Informagses obtidas junto a sede do projeto, no anexo do museu dainconfidéncia Casa do Pilar.



25

Preto, o imovel da Pousada Vila Rica pertencera a José Joaguim da Rocha Fiuza. As
iniciais desse nome — JJRF - aparecem na lumeeira que adorna a porta central do
edificio, e seu nome aparece no “Almanak Administrativo, Civil e Industrial da

Provincia de Minas Gerais” (figuras 24 e 25) de Ouro Preto nos anos de 1864, 1865,

1873 ¢ 1874, na listagem de comerciantes ou “negociantes de fazendas seccas”®:

E dificil identificar a origem dos capitais que colocaram alguns lojistas entre
0s homens mais ricos da cidade. Tudo indica [...] que uma diversidade de
operacdes mercantis garantia 0 sucesso. Porém, dentro do pequeno grupo de
grandes comerciantes da cidade, possuir loja de fazendas secas, fornecidas
pelas firmas atacadistas do Rio de Janeiro, era regra geral. Através de
contatos e oportunidades investiam em outros ramos, ampliando os lucros.
Atuando [...] no comércio de escravos, animais de carga e empréstimo a
juros, raramente abandonavam as fazendas secas. (ANDRADE, 2013, p. 98).

Sendo assim, ndo € de se estranhar que JJFR tenha utilizado azulgjaria e louca
portuguesa - ornatos pouco usuais para a época devido ao seu alto custo - para decorar 0
gue possivelmente tenha sido sua morada, ainda mais considerando sua ligagdo com o

comércio no Rio de Janeiro, onde

[...] em 1871, por exemplo, a firma Ricardo Graga e Ca.. com depdsito na
Rua de S8 José, 61, no Rio de Janeiro, anuncia no Almanak de Von
Laemmert ‘azulejos alemaes, franceses e¢ belgas’, ao mesmo tempo que
“telhas, figuras e vasos de louga do Porto. (SIMOES, 1959, p.17).

Negociantes de fozendas seccos,
inbo José da Silva, rua Direita,
0 da Costa Guimardes & C., run do 8, José,
Antonio Cassiano Junior, rua Direita,
Antonlo Pereira Soares, rua de-8. José.
Cachapuz, Malheiros & Vieira, Conlos,
Camurce & Moreira, ron de S. José.
Candido de Faria Costa, Rosario.
(’-ﬂﬁm Gabriel de Andrade, rua Direita,
D }loumlm rmdedmssJ J;lé
[ u)pes. " 0
ﬁlm ves Antunes, rua Direita,
Francisco de Carvalho, run de S, José,
Frederien Lu\z José, rua Diveita,
Jodo de Oliveira ¢ rua de S José, -
| Ansé Raptista de Figneimdn & Trmio, rna Dircita,
| Jos Joaquim Finza da Rocha, mblmu.:
1a ( uimaries, da Alegria.
Senphm Gongalves Antunes, roa de 8. Josd.

Figura 24: Capado Almanak para o ano de Figura 25: Pagina 79 do periddico.
1864. Fonte: Disponivel em < Fonte: Disponivel em <
http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx> http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx> Acesso em
Acesso em 21/05/2015. 21/05/2015.

Por volta da década de 1940 passara a funcionar neste imével o Ginasio
Municipal de Ouro Preto (ou Colégio Municipal Alfredo Baeta como passou a ser
conhecido depois de decreto de 1942) e até 1983 ainda ha noticias de seu

16 Segundo COELHO (1852, P. 405), “Por fazenda seca se entende o que se ndo come nem bebe, e serve
para vestir”.
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funcionamento no mesmo local, porém, ja em decadéncia por conta da concorréncia
com “a rede oficial de 2° grau”.'” Segundo a Ficha de Cadastro e Langamento Predial e
Territorial Urbano referente ao imovel, encontrada no arquivo publico do municipio, Dr.
Clodomiro Augusto Durées da Veiga adquirira a edificacdo, em outubro de 1986, de
“Da. Zuleika da Veiga Oliveira [que teria sido diretora do colégio’®] e outros” e consta
até hoje como proprietario. Em 1985 teriam sido realizadas reformas para adequagdo ao
uso como pousadal®, o que leva a crer que o colégio fechou suas portas ainda na década

de 1980.

O terreno onde a edificac8o esta inserida ndo possui declividade relevante, mas
é rebaixado em relacdo a Rua Felipe dos Santos, rua de acesso ao imével. Sua planta é
irregular, sendo possivel subdividi-la em trés blocos distintos (figura 26), denominadas
nesta pesquisa como edificio azulgjado, edificio anexo e edificio marrom. Apesar de
todas as subdivisdes serem parte da mesma propriedade, o edificio marrom constitui-se

em um imoével independente.

IR

\
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\

Figura 26: Planta do pavimento térreo com esquema da Divis&o dos blocos construtivos. Em azul, o
edificio denominado azulejado. Em amarelo, o denominado edificio anexo, e, em vermelho, o
denominado edificio marrom.

Fonte: (Prefeitura Municipa de Ouro Preto,2009, p. 325)

O edificio azulejado foi edificado em pedra, desde seu aicerce até as alvenarias
externas, enquanto suas divisdes internas sdo elevadas com a técnica de pau-a-pique.

Possui formato retangular com dois pavimentos e cobertura de trés dguas com telha

" XAVIER, Shirley. Colégio para se manter que que enfrentar concorréncia com arede oficial de 2° grau.
Jornal de Ouro Preto, Ouro Preto, pagina 8, 6 de fev de 1983.

18 1dem.
9 . Inventario de Protecdo do Acervo Cultural. Estruturas Arquitetdnicas e Urbanisticas.

Prefeitura Municipal de Ouro Preto. Ouro Preto, 2009.
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ceramica (figura 27). Sua fachada, inteiramente decorada com azul€jos e com elementos
caracteristicos do periodo eclético, como platibanda e lumeeira, sera pormenorizada em

topico especifico.

Figura 27: Vistadaatua cobertura.
Fonte: Marina Poloni, 2015.

O edificio anexo e 0 azulgjado tém caracteristicas construtivas semel hantes, mas
enquanto o azulgjado estd alinhado ao tracado da rua, o anexo possui recuo. Tal
edificacdo possui dois pavimentos, cobertura de duas aguas em telha cerdmica e varanda
voltada para um quintal, formado pela diferenca de ainhamento entre as duas

edificacbes, que abriga um chafariz parietal (figuras 28, 29, 30 e 31).

Figura 28: Vista externa do muro que delimita o Figura 29: Varanda do edificio anexo, voltada
quintal do edificio anexo. para o quintal.
Fonte: Marina Poloni, 2014. Fonte: Marina Poloni, 2014.
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Figura 30: Chafariz parietal do quintal da Figura 31: Varanda do edificio anexo, voltada
pousada. para o quintal.
Fonte: Marina Poloni, 2014. Fonte: Marina Poloni, 2014.

Nos ultimos anos da década de 1930 a diretoria do colégio Alfredo Baeta fora
conferida ao engenheiro Salatiel Torres, “catedratico da Escola de Minas e também ex-
aluno do colégio, que em sua gestéo fez no prédio as adaptagdes necessarias para que 0
colégio pudesse expandir-se”?°. Acredita-se que tanto o edificio anexo quanto o marrom
tenham sido construidos dentro desse contexto. Este Ultimo possui sistema construtivo
diferenciado, sendo edificado em avenaria de tijolo macico de cerdmica, com feigdes

ecléticas?®. Possui cobertura em quatro dguas com tel has de cerdmica (figura 32).

Figura 32: Edificio marrom.
Fonte: Marina Poloni, 2015,

20 X AVIER, Shirley. Colégio para se manter que que enfrentar concorréncia com arede oficial de 2° grau.
Jornal de Ouro Preto, Ouro Preto, pagina 8, 6 de fev de 1983.

2! Refere-se a arquitetura predominante desde o século XIX até o inicio do século XX, que reline e emula
caracteristicas arquiteténicas de outras épocas e estilos, para criar uma nova linguagem.
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O terreno onde esta inserido o conjunto é bastante extenso, medindo 5400m?2
enquanto a area construida ocupa menos da metade de sua totalidade, com 2661m2.
Dentre as é&reas livres do terreno, estdo o quintal e um espaco dedicado ao

estacionamento para os hospedes da pousada.

3.2 A fachada da Pousada Vila Rica

Com o objetivo de contextualizar a fachada do edificio azulgjado da Pousada Vila
Rica, esse topico se dedicara exclusivamente a abordagem das suas caracteristicas em

diversos aspectos.

3.2.1. Aspectos ar quitetdnicos

A fachada em estudo é erguida em avenaria de pedra e basicamente divididaem
sete vaos simétricos em relacdo a sua distribuicdo horizontal. Destes, os trés vaos da
lateral direita?® configuram-se como janelas (figura 33), enquanto os outros quatro

tratam-se de portas (figura 34).

Tais vaos sdo guarnecidos por ombreiras, vergas alteadas e peitoris em cantaria.
A porta central possui verga em arco pleno, arrematada por aduelas (figura 37) em seu
ponto mais alto e nas suas laterais, onde acaba a delineacdo do semicirculo (figura 35).
Possui também lumeeira em ago com nove raios, e as letras JJFR (figura 36). Além de
guarnecer 0s vaos, 0s elementos em cantaria estdo presentes nos cunhais (figura 38), na
haste?® (figura 39) a nas soleiras (figura 40). Sdo trabalhados em pedra-sabdo ou
estedtita, que se caracteriza pela cor acinzentada (por vezes azulada ou esverdeada) e
pela sua moleza, que aumenta sua trabahabilidade. Devido a tais aspectos e a
disponibilidade nos arredores de Ouro Preto, fora o material escolhido para adornar
muitos exemplares do casario colonial. O fechamento dos véos é feito através de
esquadrias de madeira com marcos discretos e pouco aparentes. As portas sdo tipo
calha?®, pintadas de azul. As janelas s30 em gelosia de madeira, pintadas na mesma
tonalidade das portas, e guilhotinas, com o caixilho pintado de branco.

22 Considerando o edificio como referéncia.

2 “Elevacdo de um soco, pouco ressaltada da prumada da parede. Teria como funcdo de [...] proteger a
alvenaria da parede contra a umidade do solo” (AVILA, 1979, p51).

24 «“D)jz- se da porta ou janela que tem a sua folha composta de tébuas justapostas verticalmente” (AVILA,
1979, p29).
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No geral, os elementos em cantaria encontram-se bem conservados. As
principais patologias estdo relacionadas a desgaste e perda de material. Os umbrais das

portas laterais s&o 0s que possuem danos mai s sérios.

Porta da Fachada da Pousada Vila Rica

Figura 33: Janela da Fachada da Pousada Vila Figura 34:
Fonte: Marina Poloni, 2015.

Rica.
Fonte: Marina Poloni, 2015.
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Figura 36: Porta central da fachada. Pode-se ver

Figura 35: Portacen_tral QaFachadada Pousada nessaimagem, a configuracio da verga em arco
VilaRica i
pleno, as aduelas e alumeeira

Fonte: Marina Poloni, 2015. Fonte: Marina Poloni, 2015,




31

Figura 37: Detalhe da aduela da porta central da Figura 38: Detalhe de um de cunhais da Fachada
Fachada da Pousada Vila Rica. da Pousada VilaRica.
Fonte: Marina Poloni, 2015. Fonte: Marina Poloni, 2015.

Figura 39: Destague para a haste da Fachada da Figura 40: Soleirada porta central da Fachada da
Pousada VilaRica. Pousada Vila Rica.
Fonte: Marina Poloni, 2015. Fonte: Marina Poloni, 2015.

Na base do frontispicio nota-se a existéncia de um friso horizontal que percorre
toda a extensdo da fachada e se configura como uma sucessao de triangul os e losangos
no interior de um retangulo (figura 41). Este adorno pode ser considerado estuque
moldado - onde um molde é utilizado para dar forma aos elementos decorativos
(MASCARENHAS, 2008) - em que fora utilizada argamassa aérea. Certos trechos
desse friso se perderam por completo. Seguindo o mesmo exemplo, tem-se a cimalha
(figura 43) e as oito pilastras da platibanda (figura 42), que se encontram bem

preservadas, apresentando apenas sujidades.

Figura 41: Detalhe da padronagem friso Figura 42: Pilastra da platibanda moldada em
horizontal moldado em estuque. estugue.

Fonte: Marina Poloni, 2015. Fonte: Marina Poloni, 2015.
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Figura 43: Cimalha em estuque.
Fonte: Marina Poloni, 2015.

No arremate de cada uma das pilastras da platibanda ha uma peca de porcelana,
ora pinhas, ora esculturas. Enquanto as esculturas possuem referéncia a sua simbologia
no embasamento, as pinhas possuem referéncia ao local de fabricagdo, a “Fabrica de
Sto. Antonio”, referindo-se provavelmente a Faianca de Santo Antonio do Vae da
Piedade®® (figuras 44 e 45).

Figura 44: Louga portuguesa que arremata a Figura 45: Louga portuguesa que arremata a
platibanda da Pousada Vila Rica em formato de platibanda da Pousada Vila Rica em formato de
pinha. Policromia em amarelo. pinha. Policromia em azul.
Fonte: Marina Poloni, 2015. Fonte: Marina Poloni, 2015.

Em relacdo as esculturas, ressata-se seu atual estado de degradacdo, com
manchas, perda de partes importantes das pegas e dos escritos do embasamento, que sO
foram identificados em duas delas, onde leem-se as palavras “pintura” ¢ “Juno” (figuras

46 e 47)). As duas outras foram identificadas como alegorias da “caridade” e da

% |ocalizada no municipio de Vila Nova de Gaia - na hoje denominada &rea metropolitana do Porto, em
Portugal. - a Faianca de Santo Anténio do Vale da Piedade teve relevante participacdo na producdo da
azulejaria deste pais e exportou em grandes quantidades durante o periodo em que esteve ativa, entre

1785 e 1948, para outras localidades, como a Inglaterra, o Uruguai e inclusive para o Brasil (PEIXOTO,
2013)
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“consciéncia”, através de comparacdo com fotografias de pecas da mesma fébrica em
melhor estado de conservacao (figuras 48, 49 e 50).

Figura 46: Louga portuguesa que arremata a Figura 47: Louga portuguesa que arremata a
platibanda da Pousada Vila Rica representando a platibanda da Pousada Vila Rica representando a
deusa Juno (segundo embasamento). alegoria da pintura (segundo embasamento).
Fonte: Marina Poloni, 2015. Fonte: Marina Poloni, 2015.

Figura 49: Estatu&ria da faianca
Figura 48: Louga portuguesa de Santo Ant6nio da Piedade.

gue arremata a platibanda da No lado esguerdo, aalegoria da Figura 50: Louga portuguesa que

arremata a platibanda da Pousada

Pousada VilaRica caridade, e no direito, da . .
. A VilaRicarepresentando a
representando a alegoria da consciéncia a . s
. ] . egoria da consciéncia.
caridade. Fonte: <www.queirozportela. Fonte: Marina Poloni. 2015
Fonte: Marina Poloni, 2015. comdevesas.htm> acesso em ’ ! ’
16/06/2015.

Na histéria da cidade de Ouro Preto, pode-se citar outro exemplo de fachada que
adotara 0 uso da estatuéria de porcelana. E o caso de edificaco no largo Reinaldo Alves
de Brito onde hoje funciona o Cine Teatro Vila Rica, cujafachadafora aterada, e até as
primeiras décadas do século XX possuia cinco esculturas no arremate de sua platibanda,
com fei¢des semel hantes ao frontispicio da Pousada VilaRica (figura 51).
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Figura 51: Edificac8o que hoje abriga o Cine Vila Rica aproximadamente no ano de 1925. Praca
Reinaldo Alves de Brito. Ouro Preto.
Fonte: Acervo Fontana.

O revestimento do da Pousada Vila Rica fica por conta de azulgjos, com trés
diferentes padrfes. Suas caracteristicas fisicas, historicas e simbdlicas, assim como seu

estado de conservacdo, serdo expostas mais afrente (figuras 52 e 53).
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N R

H

b

Figura 52: Tipologias azulgjares. Figura 53: Tipologias azulgjares.
Fonte: Marina Poloni, 2015. Fonte: Marina Poloni, 2015.

3.2.2. Evolucéo do Partido

Nesse tOpico os pormenores arquitetdnicos explicitados anteriormente seréo
contextualizados, de modo a identificar intervencdes pelas quais a fachada do imével
passou. Através da andlise de suas caracteristicas, sera possivel atribuir essas eventuais

reformas a uma data aproximada.

Em meados do século XVIII, a arquitetura civil em Minas Gerais se caracterizava
pela franqueza construtiva?®, fazendo-se notéveis cada um dos elementos necessarios
para a construcdo de uma casa. Os vaos eram demarcados com vergas bem delineadas,
os limites do frontispicio eram demarcados com cunhais, ora ou outra a diviséo dos

26 Terminol ogia empregada por diversos autores que designa a ndo utilizagdo de métodos que dissimulem
ou acobertem o sistema construtivo adotado nas construcdes.
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pavimentos era explicitada na fachada por meio de um friso. Caracteristicas desse
periodo podem ser observadas na fachada da Pousada Vila Rica, nas delimitagdes das
vergas e contravergas e nos cunhais em cantaria. Na decoracdo de seu frontispicio sdo
notéveis os elementos que corroboram a afirmacdo de Santos Simfes - que situa o
assentamento dos azulejos entre 1865 e 1870 - como o0 uso da platibanda, da lumeeira
de ago, da azulgaria e das pecas de porcelana, solugdes utilizadas com mais frequéncia
a partir do século XIX. Porém, nessa mesma época, a maioria das construcdes j& havia
adotado a construcdo com tijolos de barro, e os sistemas construtivos utilizados em
algumas das paredes internas e externas do imével ndo condizem com moda,
havendo ainda remanescentes em pau-a-pique (figura 54) e alvenaria de pedra (figura
55) nas suas dependéncias.

B

Figura 54: Janela de prospeccdo em parede da
recepcdo da pousada onde é possivel ver o
sistema construtivo.

Fonte: Marina Poloni, 2015.

Figura 55: Vistainternado muro dafachada do
edificio azulgjado.
Fonte: Marina Poloni, 2015.

Dito isso, supde-se que a construgdo da fachada — assm como o denominado bloco
azulgjado da edificacdo - tenha ocorrido realmente em meados do século XVIII,
provavelmente no ano de 1750, como consta no inventério de protecéo elaborado pela
Prefeitura Municipal de Ouro Preto, e posteriormente, por volta de 1870, tenham sido
realizadas reformas de modernizagdo de acordo com o modismo em vigor na época, 0

ecletismo.

As informacfes mais concretas referentes a modificagdo do partido arquitetdnico
adotado tém relagdo com a distribuicdo dos vaos da fachada. Santos Simdes (1965, p.
197), na tentativa de catalogar os diversos casos do uso da azulgaria na arquitetura
brasileira, descreve o imdvel da pousada Vila Rica como “(...) um pequeno edificio, de

um pavimento, com porta central ladeada de 3 janelas de cada lado, com sua cornija e
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platibanda. ” Tal configuracdo é confirmada por fotografia tirada por Luiz Fontana em
meados de 1930 (figura56). Jaem 1983, em fotografia presente num jornal local, pode-
Se notar uma intervencgdo sutil nos peitoris das janelas do lado esquerdo (figura 57).

Hoje, tais vaos constituem-se como portas.

Apesar dos registros fotograficos apontarem o uso desses vaos como janelas por
longa data, € possivel notar na figura 56, a extensdo dos umbrais da janela até a base da
fachada, aspecto que pode indicar que o projeto original do frontispicio previa o uso de

tais véos como portas.

Figura 56: Fachada da Pousada VilaRicapor voltada  Figura 57: Fachada daPousada Vila Ricaem
década de 1930 com porta central ladeada por trés 1983, com mudanca sutil no peitoril dasjanelas
janelas de cada lado. dalateral esquerda
Fonte: Acervo Fontana. Fonte: Jornal de Ouro Preto, 1983.

3.2.3. Astipologias azulgjares

A fachada da Pousada Vila Rica é coberta com quatro diferentes tipologias
azulgjares: trés delas possuem estampilha em escala de azul e outra recebe elementos
em amarelo. Para sistematizar o estudo, tais padrbes serdo enumerados de acordo com

as legendas que se seguem (figuras 58, 59, 60 e 61).

Figura 58: Azulejo dafachada do imével em Figura 59: Azulejo dafachada do imével em
estudo. Tipologia 1. estudo. Tipologia 2.
Fonte: Marina Poloni, 2015. Fonte: Marina Poloni, 2015.
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Figura 60: Azulegjo dafachada do imével em Figura 61: Azulejo dafachada do imével em
estudo. Tipologia 3. estudo. Tipologia4.
Fonte: Marina Poloni, 2015. Fonte: Marina Poloni, 2015.

Os azulegjos decorados de acordo com a tipologia 1 sd0 0s que aparecem em maior
numero e ocupam maior na superficie do frontispicio. A unido de quatro desses azulejos
pode formar duas diferentes estampas (figura 62 e 63), caracterizadas pela utilizacéo de
formas geométricas e motivos florais. O acabamento da pintura € bastante simplorio,
atribuindo certa organicidade aos elementos. Tal acabamento esta relacionado com a

técnica de producdo das pecas.
LR 11 NSl 1] "Wd
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Figura 62: Estampa formada pelajuncdo de Figura 63: Estampa formada pelajungdo de
quatro azulejos. guatro azulejos.
Fonte: Marina Poloni, 2015. Fonte: Marina Poloni, 2015.

A primeira estampa apresentada possui caracteristicas em consonancia com
azulgjos franceses de faianga, executados por Fourmaintraux de Desvres na segunda
metade do século XIX?: um circulo inscrito em quatro arcos em formato de “C” e

elementos florais arrematando a composic¢éo (figura 64).

2"RILEY, Nodél. A Arte do Azulgjo. A Histéria, As Técnicas, Os Artistas. Editorial Estampa, Lisboa, 2004.
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Figura 64: Azulejo francés com caracteristicas similares aos azul €jos da fachada em estudo.
Fonte: (RILEY, 2004, p. 83).

Os azulgjos decorados de acordo com a segunda e a terceiratipologias sdo utilizados
como cercadura ou friso para as primeiras e segundas tipologias, tanto no frontispicio

guanto na platibanda.

Ao contrério dos azulgjos anteriores, muita informacdo foi encontrada sobre a
tipologia 4. De acordo com Caval cantti (2002) tal azulejo tem origem portuguesa, o que
é confirmado pelo catalogo online que a Fundagdo SOS Azulegjo vem elaborando?®, que
especificainclusive seu local de fabricagdo: Fabrica do Cavaco em Miragaia. E possivel
que tal padrdo tenha sido fabricado em grandes quantidades, pois sua utilizacdo é

bastante comum em fachadas de Portugal e do Brasil.

Sua superficie é decorada com arabescos na cor amarela, que formam um alto relevo
sutil, e formas geométricas em azul, formando uma linha diagonal que atravessa o
azulgjo. Tal configuracdo - onde arabescos sdo colocados nos extremos da peca e uma
linha diagona a atravessa - é bastante comum, aparecendo também em outras pecas

portuguesas ou de fébricas francesas (figuras 65, 66, 67 e 68).

Figura 65: Azulgjo portugués com a mesma Figura 66: Azulejo portugués com configuracéo

28 Disponivel em <http://www.sosazulejo.com/> Acesso em 25/07/2015.



configuragdo do azulejo em estudo. Utilizado para  semel hante ao azulejo de tipologia 3. Utilizado
revestimento de fachadas em Pernambuco, Brasil.  pararevestimento de fachadas em Pernambuco,
Foto: (CAVALCANTI, 2002, P108). Brasil.

Fonte: (CAVALCANTI, 2002, P108).

Figura 67: Azulejo portugués com configuracdo Figura 68: Azulejo francés com configuragdo
semel hante ao azulejo de tipologia 3. Utilizado semel hante ao azulejo de tipologia 3.Utilizado
para revestimento de fachadas em Pernambuco, pararevestimento de fachada em Pernambuco,

Brasil. Brasil.
Fonte: (CAVALCANTI, 2002, P108). Fonte: (CAVALCANTI, 2002, P108).

3.3. Levantamento Arquitetonico

O levantamento arquitetdnico da fachada foi digitalizado com auxilio do

software AutoCad. Além de servir de base para 0 mapeamento de danos, facilitara a

leitura e compreensdo do bem em sua totalidade e servira como um relato documental

dasuaatual configuracéo arquitetonica.

Fora utilizada a escala 1/50, e em vista de facilitar a visualizacdo dos

pormenores arquitetdnicos da fachada, janelas com detalhes foram inseridas na prancha

nas escalas 1:5, 1:10 e 1:20.
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4. Diagnostico
4.1. Levantamento de Danos

O levantamento dos danos, fora digitalizado com auxilio do software AutoCad,
servird de base para a elaboracdo da proposta de intervencdo, aém de possibilitar um

relato grafico sobre o estado atual de conservacéo do bem.

Em vista de fidelizar o mapeamento das patologias, a fachada em estudo foi
dividida em 22 subpaineis, permitindo o uso de uma escala que possibilitasse
visualizacdo mais detalhada do bem. Ta divisdo foi feita respeitando os espacos
gerados pelas disténcias entre os vaos e, no caso da platibanda, 0 espaco ocasionado
pela distancias entre as pilastras (figura 69). A escala adotada para cada painel foi a
1/10.

(I

I -
\

Figura 69: Esquema da divisio dos painéis.
Fonte: Marina Poloni, 2015.

Os danos representados no levantamento gréfico foram agueles de maiores
proporces. Isto porque estes expressam 0 problema mais importante no ambito
arquitetbnico da questdo - proposta do curso de Conservacéo e Restauro de Bens
Imoéveis - o prejudicando a fruicdo e vaorizacdo do bem como representante da
arquitetura azulgjada no pais. Patologias de menores dimensdes serdo consideradas no

decorrer do relatorio do estado de conservacdo e na proposta de intervencao.

Cada tipo de dano sera representado por uma coloragdo diferente e sua causa
serd expressa através de numeragdo. As hachuras e 0s nimeros estardo listados em uma

tabela que servira como legenda e rel acionara também os danos e causas a seus agente.

Os mapas elaborados foram organizados em 9 pranchas que seréo apresentadas

nas paginas seguintes.
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4.2. Relatorio sobre o estado de conservagao

Finalizadas as etapas de vistoria e levantamento de danos da fachada do edificio
azulejado da Pousada Vila Rica, concluiu-se que seu estado de conservagéo € ruim e
carece da tomada de medidas de restauracdo e conservacdo preventiva. Os principais
danos foram encontrados nas bases das superficies azulgjares - geramente na primeira
linha de azulgjos - e em locais onde intervencdes contemporaneas a construgdo da
edificacdo sdo notévels.

Apesar de ser a area da fachada mais exposta a intempéries, € a platibanda que
ostenta os azulejos em melhor estado de conservagdo. Os principals danos nessas pegas
s80 as linhas de fratura, causadas por trincas na grande maioria dos azulejos da primeira
linha (figura 70). Outro dano identificado, a interrupcdo da figuracdo por lacuna
azulgjar, esta relacionado, muito provavelmente, a uma intervencdo nafiacéo elétrica da
pousada (figura 71). Foram observados também, casos isolados de uso de material
ex0geno — como a argamassa hidraulica — e o crescimento de vegetacdo de pequeno

porte.

Segundo Mimoso (2011, p. 38 e 39), a degradacéo dos azulejos

Resulta da concorréncia de uma agressdo ambiental (isto €, provocada pelo
engquadramento fisico em que o azulgjo esta aplicado) com uma fragilidade
do azulgjo a essa agressdo (isto €, uma predisposicao especifica para a
degradacdo, de que o azulgjo sofre devido ao processo de fabricagdo ou as

matérias primas utilizadas).

Sendo assim, € possivel concluir que o estado de conservacdo observado nas
pecas da platibanda, superior ao das demais &reas, pode estar relacionado com o
processo de fabricacdo e as matérias primas do azulejo da Fabrica do Cavaco, utilizado

em mais de 90% de sua superficie.
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Figura 70: trecho do painel azulejar daplatibanda  Figura 71: Trecho do painel azulgjar da platibanda
com trincas nas pegas da primeira linha. com perda de pegas.
Fonte: Marina Poloni, 2015. Fonte: Marina Poloni, 2015.

No restante da fachada, pode-se observar que grande parte das patologias se
concentra abaixo do peitoril das janelas e entre 0 marco das portas (figuras 72 e 73). A
mudanca do partido arquitetbnico pode ter sido responsavel por grande parte desses
danos, principalmente nos espacos entre as portas laterais, onde € notédvel a grande
quantidade de recomposi¢des com réplicas dos azulgjos originais. Ja no caso das
janelas, a perda completa do vidrado dos azulgjos ou de parte dele e a perda total da

peca, podem estar relacionadas com 0 acumulo de agua nos peitoris.

Figura 72: Trecho do painel azulejar entre duas Figura 73: Trecho do painel azulgjar abaixo do
portas, com recomposi¢do de material. peitoril de uma dasjanelas, com lacuna azulejar.
Fonte: Marina Poloni, 2015. Fonte: Marina Poloni, 2015.

Danos de pegqueno porte também podem ser observados na superficie dos
azulgjos. Pequenas fissuras formadas no vidrado sdo patologias muito recorrentes,
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podendo ser provenientes do processo de fabricagdo, no caso do craquelé (figura 74),
e/ou adquiridas in loco (figura 75), causadas por esforcos mecéanicos. Dentre os danos
de pequeno porte recorrentes, ha também a presenca de poros® (figura 76) e a
interrupcdo na figuracéo, devido a perda do vidrado a partir das arestas (figura 77), que

aparece em grande parte dos azul€jos.

Figura 74: Azulejo com crequelé. Figura 75: Azulejo com fissurag&o.
Fonte: Marina Poloni, 2015. Fonte: Marina Poloni, 2015.

Figura 77: Azulejos com perdade vidrado
pelas arestas.
Fonte: Marina Poloni, 2015.

Figura 76: Azulejo com poros.
Fonte: Marina Poloni, 2015.

Outro fator de impacto na fruicdo do bem, e que demonstra sua méa conservagao,
€ a desordem na recomposicao azulejar. Ta problema fora observado em diversas areas
do painel, sendo caracterizado pela utilizagdo simulténea de argamassa hidraulica, cacos

do azulgjo original e cacos do azulegjo réplica (figuras 78 e 79).

2 Defeito na superficie do vidrado através do qual a chacota se encontra ligada ao exterior.
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Figura 78: Trecho do painel com
simultanei dade de danos, causando
desordem azulgjar.

Fonte: Marina Poloni, 2015.

Figura 80: Trecho do painel com simultaneidade de danos,
causando desordem azulgjar.
Fonte: Marina Poloni, 2015.

Alguns dos danos supracitados foram apresentados também no mapa de danos,
relacionados com suas causas e agentes. A seguir, na proposta de intervencéo, seréo
apresentadas propostas que visam diminuir o impacto estético das patol ogias observadas
em relacdo ao conjunto arquiteténico, assim como medidas de restauracéo e restauracao

preventiva.

4.3. Proposta de I ntervencéo

A seguir serdo apresentadas propostas que visam diminuir o impacto estético dos
danos em relacdo ao conjunto arquitetdnico, prevenir futuras patologias, assegurar a
salvaguarda do conjunto, a seguranca dos transeuntes, entre outros.

4.3.1 Proposta Tedrica

A intervencdo proposta para a azulgjaria da fachada do edificio da Pousada Vila
Rica pode ser compreendida como um ato conjunto de restauragdo preventiva e
restauragdo propriamente dita. Brandi define restauragio como “o momento
metodol 6gico do reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica e na duplice
polaridade estética e historica, com vistas a sua transmissio para o futuro” (BRANDI,
2013, p. 30), e restauragdo preventiva como as a¢des de “tutela, remogdo de perigos e
asseguramento de condig¢des favoraveis” (BRANDI, 2013, p. 99) para o reconhecimento
da obra de arte como tal. Explicita também que a restauracdo preventiva pode ser de
maior necessidade gque a intervencdo de extrema urgéncia, ja que tem como objetivo
impedir esta tltima.



57

Ao propor agbes de restauracdo preventiva pretende-se seguir uma das
disposi¢oes principais da Carta de Atenas, que explicita anecessidade de “manutencio e
conservagao regular das obras de arte e monumentos como medida eficaz para assegurar
a durabilidade dos objetos e evitar as restituigdes integrais. ”. Ao mesmo tempo, as
medidas propostas acerca da restauracdo do bem, dever&o seguir alguns critérios,
citados na Carta de Veneza e enumerados por José Aguiar em seu artigo “O tratamento
de azulejos em obras de restauragdo”, que dispdem sobre autenticidade, durabilidade,

reversibilidade e compatibilidade.

As exigéncias de autenticidade histérica ou estética, construtiva e tecnol 6gica de
um bem, designam a necessidade de clara diferenciagdo entre os materiais novos e 0s
originais de modo que ndo sgja criado um falso histérico. Apesar disso, as adicdes
devem integrar-se harmoniosamente ao conjunto. As exigéncias de durabilidade se
referem aos materiais utilizados nas intervencdes, que ndo devem acompanhar a
durabilidade dos materiais originais. Tais materiais devem também respeitar as
exigéncias de compatibilidade e garantir condigdes bésicas de reversibilidade, evitando

gue os novos prejudiquem os originais (AGUIAR, 1995).

Em relacdo aos acréscimos executados em intervencdes anteriores, é preciso
considerar os aspectos a eles relacionados, antes de intervir sobre eles. Brandi considera

que:

A agdo sofrida por uma obra de arte € um novo testemunho do fazer humano
e, portanto, da histéria: nesse sentido a adicéo ndo difere da cepa origin&ria e
tem os mesmos direitos de ser conservada. A remogdo [...] na realidade
destr6i um documento e ndo documenta a si propria, donde levaria a negagéo
e destruicdo de uma passagem histérica e a falsificagdo do dado. (1977, p.
79).

Sobre 0 mesmo assunto, O artigo 13 da Carta de Atenas considera:

Os acréscimos s6 poderdo ser tolerados na medida em que respeitarem todas
as partes interessantes do edificio, seu esquema tradicional, o equilibrio de

Sua composi¢ao e suas relacBes com 0 meio ambiente.

E Boito determina que “(...) os completamentos (sic), se indispensaveis, e as adi¢des, se
ndo puderem ser evitadas, demonstrem nao ser obras antigas, mas obras de hoje” (2008,
p. 61.)
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No que concerne a utilizacdo de reproducdes para preencher lacunas em painéis
de azulgjos de tapete, tem-se a interpretacdo de Brandi sobre a parte em relagéo ao todo:
“a especial atragdo que a obra de arte exerce sobre suas partes, quando se apresenta
composta por partes, ja € a negacdo implicita das partes como constitutivas da obra de
arte”. Ou seja, ¢ importante considerar como obra de arte o conjunto azulejar como um

todo.

4.3.2 Proposta Pratica

As primeiras medidas a serem tomadas sdo as relativas a remogdes de pecas e
argamassas. As pecas a serem removidas deverdo ser mapeadas. Tais remocgoes deverdo
ser feitas do seguinte modo: primeiramente, propde-se a aplicacdo de papel japonés
embebido em Polaroid B72 10% em acetona (ANTUNES, TAVARES, in
BALDERRAMA, 2013) para prevenir perda da superficie vidrada. Ent&o a remocéo do
azulejo devera ser feita mecanicamente, peca a peca, juntamente com uma camada de

argamassa com cerca de 3cm para ndo as quebrar (OMENA, in AZULEJAR, 2012).

O tratamento de tais pecas consistira na limpeza de seu vidrado e de sua face
posterior, de onde deverdo ser retirados a argamassa antiga. A recolocacdo destas sera
realizada com 0 uso de argamassa que possua boa adesdo, que segja compativel com os
materiais utilizados no azulejo e no suporte (parede) e resisténcia a fissuracdo. As

argamassas agreas costumam satisfazer tais requisitos.

Deverdo ser removidos os azulejos em destacamento — que formam as barrigas
— cuidando para que as pegas ndo se desprendam e as armazenando para sua posterior

recolocac&o, com o uso da argamassa proposta.

Dois métodos podem ser utilizados para tratar as pegas com perda do vidrado.
Um deles propBe a remocdo daquelas pecas em que a perda do vidrado ja tenha
prejudicado a figuragdo em mais de 60% da superficie (MACHADO, 2003). As pecas
com perda inferior a 60% devem ser preservadas, podendo ser aplicada uma camada
pictorica de cor neutra sobre a chacota aparente, que interfira 0 minimo possivel na
leitura do bem (MIMOSO, 2009). Este método tem como vantagens custo e tempo de
obra reduzidos, mas visto que a funcéo de impermeabilizacéo se perde quando o0 corpo
cerdmico esta exposto (RIBEIRO, FERREIRA, VELOSA, COROADO, 2012 in
AZULEJAR, 2012), ele ndo garante a conservagao ideal do azulgjo.
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O outro método recorre a recuperacdo da camada vitrea - através da preparacdo
de uma base de esmalte a 850°C a ser aplicada no azulejo -seguida da recuperacéo
pictorica, de acordo com o padréo azulgjar em questédo (BURGOS in BALDERRAMA,
2013). Essa técnica garante a protecéo da chacota, mas exige a retirada de cada uma das
pecas com perda do vidrado, o que pode ser um risco tanto para a peca a ser tratada

quanto para as que ocupam a &rea circundante.

Optou-se por ndo retirar a maioria das adicfes, respeitando o principio da
historicidade - que as considera como um novo testemunho do fazer humano — ou sgja,
as marcas da passagem do tempo no edificio. Além disso, devido a mudanca de partido
da fachada ao longo dos anos, a recomposi¢cdo de alguns trechos ndo seria factivel.
Porém, nos locais onde essa adi¢cdo “deturpa, desnatura, ofusca, subtrai parcialmente a
vista a obra de arte, essa adigdo devera ser removida” (BRANDI, 2013, p. 84). Deste
modo, serdo removidos azulejos e cacos aplicados sem critério em intervengado recente,

gue interrompem a figuragdo, podendo ser guardados para preencher eventuais lacunas.

Fragmentos de azulegjos que possam vir a formar uma peca inteira devem ser
reutilizados para preencher lacunas. Sugere-se que, para a recomposi¢do, 0s cantos dos
cacos sgam limpos e lixados, pela parte de tras sgjam aplicadas incisdes
perpendiculares as gretas para garantir sua unido, e entdo segja aplicada uma pasta
aderente para unir as partes (BURGOS in BALDERRAMA, 2013).

Propde-se a remogdo das argamassas hidraulicas utilizadas pontualmente em
algumas éareas, uma vez que tal material € incompativel com o azulgjo, ao impedir que a
agua que entra em contato com o suporte se dissipe através do rejunte, acabando por

degradar a superficie vidrada.

As plantas devem ser cuidadosamente removidas e deverd ser aplicado um
biocida para prevenir que haja crescimento vegetal novamente. Para desempenhar essa
funcdo, podem ser usados produtos como Cloreto de Tributil ou de Estanho, Carbonato
de Cobre ou de Zinco (AGUIAR, 1995).

Tanto as lacunas pré-existentes, quanto as resultantes de remocgdes durante o
processo de intervencdo, se ndo puderem ser preenchidas por azulejos recuperados,
deverdo ser preenchidas com azul€jos que sgjam produzidos com técnicas aproximadas

e materiais compativeis com os outros azulejos e o suporte. Na intencdo de evitar
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promover dissonancia entre os azulejos da fachada, propde-se que os azulegjos a serem
inseridos tenham a mesma coloragdo dagueles usados nas adi¢Oes. Sugere-se que sgja
realizado um estudo de cores para fidelizar as réplicas, podendo ser utilizado um

colorimetro.

Para a limpeza das sujidades superficiais, podera ser utilizado detergente diluido

em agua ou solucdo de amoniaco a 10% em caso de existir gordura excessiva.



CONSIDERACOESFINAIS
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5. Consideracdes Finais

Finalizadas todas as etapas do trabaho, refor¢a-se a importancia e relevancia desse
bem arquitetdnico como um importante representante da histéria da arquitetura mineira
e brasileira, da azulgjaria portuguesa e da cidade de Ouro Preto em si. Seu valor
histérico esta relacionado tanto as solugdes arquiteténicas adotadas — visto que quanto
a0 uso de azulejaria em fachada, € o Unico representante no estado de Minas Gerais —
quanto & evolucdo dos partidos arquitetdnicos nos finais do século XVIII e as
adaptacOes realizadas para adequar as moradas mineiras & moda neoclassica.

Esperase que o presente trabalho sirva de incentivo a futuros estudos, que
certamente agregardo valor ao edificio da Pousada Vila Rica, podendo chamar a atencdo
de moradores, turistas e autoridades para esse bem, garantindo assim sua salvaguarda —
uma vez que sua reminiscéncia estd ameacada pela acdo do tempo e pelo relativo
abandono. Estudos aprofundados sobre o tema sob as Gticas de diversas areas do
conhecimento sdo importantes também para garantir a qualidade das obras de

conservagao e restauro, area sabidamente multidisciplinar.

Contando ainda com a interdisciplinaridade, destaca-se também a necessidade da
universalizacdo das metodologias e 0 desenvolvimento de tecnologias para intervences
em azulegjos, medidas que poderdo prevenir - ou pelo menos diminuir — a realizagéo de

obras realizadas irresponsavel mente e a perda de alguns importantes exemplares.

A insercéo do estudo desse material no meio académico dentro do contexto da
conservacao e restauro de bens imdéveis e/ou integrados, pode e deve promover sua
valorizac8o, uma vez que até pouco tempo a azulgjaria era considerada uma arte

“menor”, € é de extremaimportancia.
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