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RESUMO

O uso da pintura em edificacfes é quase tdo antigo quanto o surgimento das casas. Este
trabalho descreve os procedimentos de pinturas em obras de restauracdo na cidade de
Ouro Preto — MG. Por meio de pesquisa bibliografica sobre os procedimentos descritos
nas cartas Patrimoniais e nas recomendacfes dos tedricos da restauracdo, buscou-se
estabelecer uma conexdo com a préatica profissional. Estes documentos representam as
tentativas de estabelecer normas e procedimentos de conservacdo e restauragdo, assim
como de definir os conceitos utilizados na area de preservagdo do patriménio cultural, das
restauracdes nos edificios antigos e quais foram as tintas utilizadas. Conclui-se que 0s
aspectos criticos apontados sdo recomendados na maioria das orientagdes internacionais
para 0 adequado desenvolvimento das obras de restauracdo, pois ainda ndo existe um
entendimento sobre o conceito de restauragdo para alguns profissionais. Este trabalho,
além de contribuir para o conhecimento dos profissionais da area de conservacao e
restauro, € de suma importancia para os leigos no assunto. Também foram sugeridos
trabalhos futuros a fim de aperfeicoar a recuperacao de bens de interesse cultural.

Palavra Chave: Conservacao e Restauro. Pinturas em Edificacfes Antigas.



ABSTRACT

The use of paint in buildings is almost as old as the appearance of the houses. This paper
describes paintings procedures in restoration works in the city of Ouro Preto - MG.
Through bibliographical research on the procedures described in Equity letters and the
recommendations of the theoretical restoration, it sought to establish a connection with
professional practice. They represent attempts to establish standards and conservation and
restoration procedures, as well as to define the concepts used in the conservation area of
cultural heritage, restoration of the old buildings and what were the inks used. It is
concluded that the previously mentioned critical aspects are recommended in most
international guidelines for the proper development of the restoration works, because there
is still no understanding of the concept of catering to some professionals. This work,
besides contributing to the knowledge of the professional conservation and restoration
area, it is very important to lay the matter. It was also suggested future work in order to
improve the recovery of cultural interest assets.

Keywords: Conservation and Restoration. Paintings on Ancient Buildings.
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Vila Rica é um dos frutos, talvez o maior, da admiravel expansédo portuguesa no Novo Mundo.
(VASCONCELOS, S. 1956).

INTRODUCAO

Ouro Preto, cidade tricentenaria, que respira historia e arte, cultura e
tradicdes, ainda mantém um conjunto arquiteténico que lhe conferiu o titulo de Cidade
Patrimonio da Humanidade, além de ser tombada pelo Instituto do Patriménio Historico
e Artistico Nacional (IPHAN). A preservacdo desse patrim6nio requer cuidados
especificos no que se refere a conservacao e restauro de imdveis. Utilizam-se técnicas
antigas associadas a novas técnicas a fim de permitir a manutencdo desses bens. Um

desses aspectos esté relacionado com a pintura dessas edificagOes antigas.

O estudo de pinturas em edificaces antigas tem sido abordado em trabalhos
académicos e técnicos de forma dispersa e pontual, ndo sendo possivel uma pesquisa
abrangente sobre o tema. Além disso, tem-se observado a utilizacdo de tintas
inadequadas devido a sua praticidade e acabamento momentaneos (BRENDLE, 2012).
O recorte que este trabalho faz refere-se as técnicas de pintura que, embora tenham
evoluido em varios aspectos, nem sempre sdo as mais adequadas para o caso de

edificacOes antigas.

A escolha da tinta adequada num processo de restauracdo pode contribuir
para a conservacao de uma determinada edificacdo, preservando-a de uma série de
processos de deterioracdo e descaracterizagdo. Pretende-se, por meio desse trabalho,
contribuir para a identificagdo das tintas mais utilizadas em edifica¢des antigas de Ouro

Preto a partir de uma pesquisa bibliografica associada a pratica profissional.

Devido a importancia que o patriménio histérico, artistico e cultural de Ouro
Preto representa para a humanidade e considerando a contribuicdo que o curso de
Conservacdo e Restauro oferece para investigacOes tedrico-praticas nesse campo,
buscou-se trazer, neste trabalho, os resultados de algumas intervencGes na pintura de

edificagcOes antigas de Ouro Preto.



JUSTIFICATIVA

Na pratica profissional de pintura de paredes de edificagdes antigas, depara-
se com o0 uso de tintas elaboradas no sistema tradicional bem como a utilizacdo de
processos mais proximos ao sistema antigo, que muitas vezes nao leva em consideragédo
a identificacdo da edificacdo, o diagndstico, a proposta de intervencdo e um projeto

executivo.

Klippel e Santana (2012) lembram que a principal funcdo da pintura é
proteger 0s materiais, embora tenha também um fim estético e decorativo. Assim, as

tintas evoluiram tanto em termos de pigmentacdo quanto de plasticidade e textura.

Devido a falta de tintas especiais e mais adequadas a aplicacdo em
superficies e paredes de edificacbes antigas, muitas vezes sdo utilizadas tintas
convencionais, sem se levar em conta as caracteristicas e identificacdo dos prédios, bem
como um diagndstico das condicdes de conservacao, seja devido a passagem do tempo,

a acdo do homem ou as variagdes climaticas.

Além do uso estético e decorativo, uma outra funcdo da pintura é a de
proteger os materiais, prolongando sua vida util e assegurando as condi¢cdes ambientais

necessarias a boa utilizacéo das edificagdes.

Este estudo justifica-se, portanto, a partir de uma situacdo problema
encontrada na pratica profissional: as novas tintas podem ser utilizadas em edificagdes
antigas de Ouro Preto?

OBJETIVO GERAL

Identificar quais pinturas sdo mais utilizadas e indicadas para edificagdes

antigas de Ouro Preto.
OBJETIVOS ESPECIFICOS
- relacionar a teoria sobre tintas a pratica dos profissionais de pintura.

- descrever as pinturas utilizadas em edificacdes antigas no sitio histérico de

Ouro Preto.



1-CONCEITOS INICIAIS

Devido a diversidade de conceitos, no campo do restauro, deve-se assumir
aqueles que melhor se adequam ao tipo de trabalho que se deseja empreender. Portanto,
no escopo deste trabalho, considera-se a pintura como um elemento essencial a
conservacao preventiva do patriménio edificado. A preocupagdo com a conservagéo,

apesar de estar em evidéncia, ndo é recente, sendo que ja se manifestava na Antiguidade.

Carvalho (2014) aponta que

Em seu livro A History of Architectural Conservation, Jukka Jokkilehto
destaca que a preservacdo entendida como o cuidado permanente com 0s
edificios, ndo é um assunto novo, e ja estava presente desde os escritos de
Vitruvius; e ainda que, com John Ruskin e William Morris, a questdo foi
sistematizada com a fundagdo da SPAB (Society for the Protection of Ancient
Buildings) em 1877, cuja finalidade era promover a manutengéo e tratamento
conservativo, em contrapartida a restauracdo como forma a transmitir os
monumentos para as geracgdes futuras. (CARVALHO, 2014. p.142).

A autora apresenta a definicdo de conservacdo preventiva validada pela
XV Conferéncia Trienal do International Council of Museums - Committe for
Conservation (ICOM-CC) em Nova Delhi, na india, em 2008 como

conjunto de medidas e a¢Bes voltadas para evitar e minimizar a deterioracdo
futura e a perda. S&o desenvolvidas no contexto ou no entorno de um objeto, ou
mais frequentemente de um grupo de objetos, qual seja a sua idade e condigéo.
Estas medidas sdo indiretas — ndo interferem no material nem na estrutura dos
objetos. Ndo modificam a sua aparéncia. (ICOM-CC, 2008).

Braga (XX) apresenta as seguintes definigdes, retiradas de Recomendacdes
e Diretrizes para a adogé@o de principios comuns sobre a conservacdo e restauracdo do
patriménio cultural na Europa — Apel (Acteurs du patrimoine europeen et legislation -
2001):

Conservacdo — restauro

A conservacdo-restauro deve ser definida como qualquer intervencdo direta ou
indireta efetuada sobre um objeto ou monumento, para salvaguardar a sua
integridade fisica e garantir o respeito pelo seu significado cultural, histdrico,
estético e artistico. Esta definicdo condiciona a natureza, a extenséo e limites
das medidas que podem ser tomadas, assim como das intervencBes que podem
ser levadas a cabo no patriménio cultural.

Patriménio Cultural

Entende-se por patrimdnio cultural todo aquele que sendo objeto, construcdo ou
ambiente, a sociedade lhe atribua um valor especial, estético, artistico,
documental, ecoldgico, histoérico, cientifico, social ou espiritual e que constitua
um patriménio cultural essencial a transmitir as geracdes futuras.

Diagnostico




O diagnostico compreende a identificacdo, a determinacdo da composicdo e
avaliagdo das condicGes dos bens culturais; a identificacdo, a natureza e
extensdo das alteracBes, a apreciacdo das causas da sua degradacdo e a
determinagdo do tipo e extensdo do tratamento necessario, assim como o estudo
das informagdes existentes relacionadas.

Documentagdo

A documentacgdo compde-se de imagens e texto que retratem o historial de todos
0s processos efetuados e a exposicdo do raciocinio que tera estado por tras
deles. Fazem parte dessa documentacgéo, 0os documentos e relatdrios de exame, a
proposta de tratamento, o consentimento e observacGes do proprietario, 0s
documentos e o relatdrio ilustrativo do tratamento efetuado, assim como as
recomendagcdes para intervencdes futuras.

Manutencéo

A manutencdo deve ser definida como intervenc@es rotineiras visando manter a
integridade dos bens culturais.

Conservacdo preventiva

A conservagdo preventiva consiste na realizacdo de intervengGes indiretas
visando o retardamento da degradacdo e impedindo desgastes pela criacdo de
condicBes otimizadas para a conservagdo dos bens culturais de forma que essas
medidas forem compativeis com a sua utilizagdo social. A conservagdo
preventiva compreende também o tratamento correto, transporte, utilizacéo,
acondicionamento em reserva e exposi¢do. Pode também implicar questfes que
tenham a ver com a producéo de réplicas com intuito de preservar os originais.
(BRAGA, XX. p.2)

2-TINTA
Cunha (2011) mostra que 0

desenvolvimento da tinta com suas transformagfes e inovagbes se confunde
com a propria civilizagdo. Variagdo de tons, texturas e tratamentos eram vistas
através de imagens que ditavam a histéria humana em superficies milenares, na
busca de retratar fielmente relatos de cada época. Os primeiros testemunhos se
encontram nas paredes de grutas e cavernas através de uma pintura rupestre
criada pelo homem do periodo Paleolitico a partir da mistura de terra, argila,
0ssos calcinados, carvdo vegetal, sangue, gordura e excrementos. (CUNHA.
2011. p.8).

Ao longo do tempo, as técnicas evoluiram na busca por maior durabilidade
e rapidez no processo de secagem. A Revolugdo Industrial trouxe, por meio do
desenvolvimento das industrias de tintas a 6leo, uma maior diversidade de pigmentos,
alem de variagbes de texturas e maior plasticidade. Os elementos basicos da tinta,

atualmente, sdo os pigmentos, a resina, o solvente e os aditivos.

Os pigmentos concedem o poder da cor, os ligantes aderem e ddo liga aos
pigmentos e os liquidos sdo capazes de dar consisténcia desejada. Ja a
variabilidade de aditivos sdo 0s maiores responsaveis por aperfeicoar uma série
de caracteristicas e tipos especificos de tintas sejam eles a base de agua ou
solvente, que se encontra no mercado. (ABRAFAT]I, 2006).



3-VANTAGENS DA TINTA DE SILICATO OU CAIACAO

A tinta de silicato é uma tinta mineral natural & base de silicato de potéssio. E uma
tinta respirvel porque tem uma estrutura cristalina que bloqueia a agua da chuva, mas é
permeavel ao vapor de dgua. Permite a saida do vapor de agua do interior da casa para o
exterior. Permite o equilibrio higrométrico no interior da casa. Evita-se a formacao de

fungos e bolores nas paredes.

A durabilidade da tinta de silicato € muito elevada posicionando-se no topo
das tintas nesta categoria. A tinta penetra e funde-se com o substrato. Ao contrario das
outras tintas convencionais, ndo tem particulas com carga eletrostatica que atraem outras
particulas, por exemplo, o p6. Dai a sua tendéncia para permanecerem limpas e tornarem o
ambiente mais saudavel (KANNAN, 2008).

Resistente as chuvas &cidas e poluentes atmosféricos. Podem inclusive ser
usadas como camada de protecao das superficies contra as chuvas acidas uma vez que ndo
reagem quimicamente. A tinta ndo combustivel ao contrario das outras tintas que ao
criarem pelicula ardem e libertam gases tdxicos. Por esta razdo esta tinta mineral €
escolhida muitas vezes para o interior de museus, monumentos e galerias de arte. A
pintura a cal € visivel pela maneira que esta envelhece, segundo Gasparoli (2002), “lenta e
gradativamente, pela progressiva desagregacdo da camada de cor, produzindo manchas
sobre as superficies, e que, devido a caracteristica de transparéncia dos pigmentos

minerais, deixam entrever a camada inferior”.

O rendimento desta tinta € muito elevado e que resulta numa aplicacdo
econdmica. A superficie resultante cria uma estética e impressdo visual propria. A tinta
colorida confere as paredes uma luminancia vibrante natural. Edificios antigos sdo porosos
e sensiveis a umidade sofrendo danos frequentes em seus revestimentos, as tintas
sintéticas acrilicas ou vinilicas, sdo impermeabilizantes e dificultam a evaporacéo da agua,
prejudicando o revestimento. O valor das tintas a base de cal, terra e silicatos é permitir a
respiracdo e a transpiracdo dos substratos e também serem bem respeitosa a natureza, ja

que seu preparo em destaque nédo é poluente (KANNAN,2008).



4-AS CORES NAS CIDADES ANTIGAS

Segundo Santopuoli (2005) “As cores da cena urbana constituem 0 primeiro
elemento de identificagdo e reconhecimento da imagem da cidade”. Na cidade antiga, a
cor era um elemento simbdélico de maior importancia, que estava diretamente associado a
imagem que os habitantes faziam desta, pois ‘“assim” a viam, a identificavam e a
relacionavam com um tempo presente ou passado, concomitantemente em que a
diferenciavam de outros contextos urbanos. As cores eram instrumentos regionais,
resultado das varias composicGes dos minerais disponiveis em seu solo. A cada cultura

arquiteténica correspondia, portanto, uma cultura cromatica.

Segundo Aguiar (2003, p.2) “Destas diferencas surgiam os efeitos de
sfumatura, de que tanto falam os tratados italianos, ou seja, uma ligeira variacdo de cor
que se torna peculiar a um lugar urbano e da sua cultura visual”. Entretanto a partir do
século XX, com o desenvolvimento tecnolégico, surgiram as maquinas dosadoras, com as
quais é possivel obter milhares de cores, homogéneas e constantes. Se por um lado, 0s
tintdbmetros - assim chamados pela industria de tintas -, possibilitaram uma infinidade de
possibilidades cromaéticas, propiciando aos usuarios o que Aguiar (2003) bem coloca
como uma ‘“democracia consumista da cor”, por outro, contribuiu para a perda da
identidade visual das cidades. No lugar da delicadeza dos tons terrosos da pintura a base
de cal, os centros historicos passaram a incorporar tons carregados e saturados, tipicos dos
pigmentos sintéticos, que transferem as superficies os valores cromaticos dos materiais
industriais (GASPAROLL, 2002).

As tintas a base de acetato de polivinila (PVA) e mais tarde as emulsdes
acrilicas ganharam popularidade principalmente pela facilidade de aplicagdo e
possibilidade da replicacdo das cores, cujo codigo e formulagdo estdo armazenados no
sistema tintométrico. Ainda hoje, nas obras de restauracdo € comum que profissionais,
sejam eles arquitetos, restauradores ou técnicos, optem pela reproducdo da cor da fachada
histérica, em pintura polivinilica ou acrilica, visto que a pintura a cal requer maiores
cuidados na execucéo, entre outros. Qualquer seja 0 motivo, ignora-se, conforme explica
Ratazzi (2007), que é impossivel reproduzir os mesmos valores cromaticos de uma pintura
a cal, desgastada pelo tempo e composta por mais de uma nuance, no sistema de pintura

sintética.



Ja as pinturas de base sintética, devido aos pigmentos de origem organica,

alguns de baixa permanéncia, desbotam em contato com a luz solar e proporcionam um

aspecto “raso” ou sem profundidade as superficies (MAYER, 2002). No mais, a adgua

acumulada dentro das paredes antigas e espessas fica retida atras do filme impermedvel,

rompendo-o bruscamente e formando bolhas.

Assim o processo de identificacdo da cor de fachadas antigas, cuja

impossibilidade de obter um dnico e preciso valor cromatico deve-se a mesma

caracteristica que faz da pintura a sobrevivéncia da pintura a cal, esta vem sendo

reelaborada com a intencéo de adaptar-se aos ambientes poluidos e insalubres das cidades,

proporcionando maior durabilidade sem, contudo, alterar sua aparéncia.

5-PINTURA

A pintura é o elemento de protecdo que, associado a funcionalidade da

edificacdo, confere estética e harmonia ao imovel arquitetdnico de valor cultural.

Quando aplicada corretamente sobre as alvenarias, evita o esfacelamento do reboco

e a absorcédo de agua e incidéncia de raios solares.

Segundo Kluppel e Mariely (2012),

Tradicionalmente na arquitetura colonial as casas eram pintadas com tintas a base de cal
— pinturas a cal ou caiacdo. No século XIX, iniciam-se as pinturas a base de dleo e, mais
recentemente sdo utilizados as tintas a base de PVC e PVA — Latex. As principais causas
da degradacdo das pinturas sdo a umidade, a 4gua de chuvas, a poluicéo atmosférica além
da ma aplicacdo da tinta sobre a superficie ou ainda as reagdes quimicas, provocadas pela
alcalinidade natural da cal e do cimento que em contato com a agua reage provocando
danos nas superficies pintadas. Apesar de possuir pouca durabilidade, a pintura a base de
cal € a mais aconselhada devido ao seu baixo custo, facilidade de aplicacéo, e,
principalmente pelo fato de ser a tinta mais compativel com as argamassas a base de cal,
utilizados nos antigos rebocos e paredes de alvenaria. A caiagdo é uma tinta mineral, ndo
plastificada que permite a migragao de sais e a “respiragdo” e “transpira¢do” da parede.
Sua degradacdo ocorre de modo gradativo. Primeiro o esmaecimento da coloracéo
seguido da perda de aderéncia das particulas minerais, formando pd, que nunca chega a
causar danos no reboco, ao contrario das pinturas sintéticas que, quando aplicados em
fachadas antigas provocam bolhas que levam a pelicula e camadas dos agregados.
(KLUPPEL, G. P.; MARIELY, C. de S. , 2012. p. 178).

6-PINTURA A BASE DE CAL

Por ser a pintura de maior incidéncia nos imoveis arquitetonicos de valor

cultural na cidade de Ouro Preto, o IPHAN, por meio de grupo de trabalho, estabelece a

seguinte técnica:

FICHA DE APLICAGAO DE TECNICA TP02 Técnica: Pintura a base de cal.
Principio: Apds a superficie limpa e seca deve-se: - A tinta a base de cal devera
ser fabricada com pasta de cal. Esta pasta devera ser diluida com agua até se
tornar um leite bem grosso. - Aplicar a primeira deméao de forma mais fluida, 1
porcdo de leite para 3 porgdes de agua. Esta demdo deve ser aplicada

7



horizontalmente. - A segunda deméo devera ser feita com cerca de 1 por¢édo de
leite para 2 porcBes de &gua. Deve ser aplicada verticalmente. - As camadas
seguintes devem ser aplicadas alternadamente: horizontal e vertical. Geralmente
com 3 demdos tem-se a pintura definitiva. A terceira demao devera ser na
proporcdo 1:2. - A tinta deverd ser toda coada, em peneira fina antes da sua
aplicacdo. Para as paredes externas pode-se aditivar na dltima demao um fixador
tipo caseina ou resina acrilica tipo Primal ou similar. - Caso seja necessario uso
de pigmentos, deve-se dar preferéncia aos corantes naturais. O pigmento devera
ser diluido em agua quente e deixar repousar por 48 horas e seu volume nédo
deverd exceder a 15% do volume de toda a tinta. Deve-se ter cuidado de obter
uma mistura homogénea da tinta apds o acréscimo do pigmento. - Para evitar
que as diversas direcdes das camadas fiquem visiveis, a pintura pode ser batida
com uma escova. Conhecida como cal batida. Recomendacdo: As demdos de
tinta deverdo ser aplicadas de modo a se obter uma pelicula de espessura
uniforme e delgada. - Cada deméo de pintura devera ser precedida de uma
umidificagdo da parede para evitar que a agua da tinta seja absorvida muito
rapidamente, criando-se fissuras na superficie. - N&o utilizar massa corrida
diluida em &gua como base para tinta a base de cal. - NUNCA pintar as
superficies externas em dias de chuva ou em dias de ventos fortes. (KLUPPEL,
G. P.; MARIELY, C. de S., 2012. p. 178).

O Memorial Descritivo para o prédio da antiga estagdo ferroviaria de Pelotas
(2011) descreve as condicOes gerais para pintura, sendo que as paredes externas seréa feita

por meio de

Aplicacdo de pintura com tinta a base de cal. A pintura antiga das alvenarias
receberd lixamento com remocdo das partes soltas e raspagem da tinta solta,
preenchimento de pequenos orificios, lixamento e regularizagdo da superficie
para recebimento da pintura. A pintura sd deverd ser iniciada ap6s cura total do
reboco, periodo nédo inferior a 30 dias. A pintura com tinta a base de cal se fara
com 10 demdos da seguinte maneira: preparacdo da caiacdo no canteiro de obra
é feita a partir de cal hidratada em pasta de cal; essa cal é a que apresenta as
melhores qualidades de finura para aplicagdo como tinta. N&o serd utilizada a
cal hidratada em pé depois diluida em 4gua ou a caiagdo pronta porque
normalmente apresentam qualidade inferior e possuem aditivos ou outros
componentes que modificam a cal para uso em prédios historicos. Dilua a pasta
de cal com &gua até obter primeiramente a consisténcia de um creme grosso que
depois devera ser diluido na consisténcia de um leite de cal e filtrado em malha
bem fina para se retirar particulas mais grossas. A boa qualidade da caiacdo
dependeré da finura das particulas, da diluicdo e da aplicacdo em varias demaos.
Na primeira e segunda demdos, use a caia¢do mais diluida, assim o suporte
absorvera melhor a cal e este procedimento ajudar a fixar a caiagdo no suporte.
Aplicacéo da caiagdo:

1. As superficies de parede devem ser preparadas com uma escova de cerdas
duras e, se necessario, tratadas com um fungicida.

2. O suporte deve ser previamente umedecido para receber a caiacdo que deve
ser aplicada usando uma brocha macia (100mm).

3. Se for sobre um reboco recém-feito, aplique a caiagdo alguns dias depois,
assim o reboco e a pintura vao curar e carbonatar juntos, ajudando a dar mais
resisténcia a caiacdo e a fixar os pigmentos.

4. Os cuidados na protecdo das superficies durante os primeiros dias séo
semelhantes aos da aplicacdo de argamassas € rebocos; o vento e a chuva devem
ser evitados assim como o calor direto em dias quentes para evitar secar muito
rapido.

Para aplicacdo da caiacdo siga 0s seguintes passos:

Escove e molhe as superficies a serem caiadas para remover poeiras, particulas
soltas e sujeira com uma escova de cerdas duras. Molhe o substrato usando
preferencialmente um pulverizador para evitar a secagem rapida e o
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aparecimento de fissuras. Aplique as camadas posteriores bem finas precedidas
de um fraco umedecimento das paredes e sempre invertendo o sentido da
aplicacdo para que se fixe melhor no suporte. Aplique dez deméos, quanto mais
demé&os bem finas, mais acabamento e melhor qualidade terd a caiacéo. Deixe
secar lentamente. S30 necessarias varias semanas para a caiacdo secar
totalmente. A pigmentacdo das tintas a base de cal devera ser feita com 6xidos
de ferro. (PELOTAS, 2011).

7-EDIFICACOES ANTIGAS

Uma edificacdo é considerada antiga quando sua construcdo se deu num
tempo determinado e num contexto historico. Em se tratando de uma cidade tricentenaria
como Ouro Preto, ha que se observar as diretrizes dadas por meio da carta de Veneza,

que estabelece os seguintes critérios validos para todos 0s restauros:

. Deve-se conservar a autenticidade da obra: Qualquer hipotética adi¢do
deve, geralmente, ser reconhecivel e diferente da preexisténcia na quantidade
minima, mas suficiente para ndo sacrificar inutilmente a unidade figurativa
propria de cada construgdo individual. Para tal, devem-se manter as
preexisténcias com o seu aspecto e na sua consisténcia original.

. Deve-se ter 0 maior cuidado, pelo contrario, com as sistematizagdes ao
redor e/ou ao ambiente necessario para se prolongar naturalmente a vida das
fachadas exteriores, pela eliminagdo das mais graves causas de degradacéo.

. Devem-se evitar as imitagbes ao estilo um bom habito aquele que
consiste em se evitarem as tentativas injustificadas de imitacdes ou de efeitos
de falso antigo; onde forem necessarias pequenas, mas indispensaveis
modificacdes, preferivel, sem se sacrificar a unidade formal da obra,
proporem-se expressdes equilibradas e discretas possuidoras de uma valéncia
expressiva da cultura contemporénea.

. Devem-se evitar as tentativas de renovacdo da obra- Os
embelezamentos, as maquilhagens, as cosméticas, as modernizacfes
generalizadas e todas as formas de se reconduzir ao novo, de reparacdo ou de
presumivel procura do estado original da obra, sdo operacfes que nada tem a
ver com a conservacgdo. Em todos os casos, deve-se considerar que os sinais da
passagem do tempo sdo valores histéricos e estéticos de extraordinaria
eficécia.

. Deve-se respeitar, na execucdo de qualquer género de obra, o principio
da intervengdo minima - Na aplicacdo de qualquer tdnica, mesmo que pouco
invasiva e reversivel, deve-se parar um pouco antes da perfeicao, evitando-se,
por esta forma, exceder-se ou exagerar-se, em todos os casos, em todos 0s
trabalhos que ndo sejam estritamente necessarios (direta ou indiretamente)
para a conservagao da obra.

. Deve-se respeitar o principio da reversibilidade das intervencdes sob
esta optica, melhor trabalhar-se por adi¢bes do que por remogdes; cada adigao,
efetivamente, removivel, enquanto que o ato de remover sempre irreversivel.

. Devem-se respeitar 0s principios da compatibilidade mecéanica,
quimica e fisica - O respeito pela compatibilidade entre os materiais
constituintes da preexisténcia e os que forem adicionados por integragdo ou
por reparagdo uma condicdo que garante ao conjunto um comportamento
homogéneo no tempo. Desta forma evitam-se as diferentes reagdes s
solicitacbes devidas ao ambiente e o0s consequentes fenbmenos de
destacamento, de deslizamento diferencial, de estados de coagdo e/ou de
sobrecarga localizada; tais fenémenos sdo perfeitamente capazes de acelerarem
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a degradacdo em correspondéncia com as zonas localizadas nas margens da
intervencdo.

. Deve-se garantir a durabilidade efetiva das intervenc@es - A duracdo
das partes antigas e das modernas (adi¢des) deve ser substancialmente igual.
Para a substancia protetora e para os trabalhos de manutencdo, pode-se aceitar
uma duracdo de cinco a dez anos, enquanto que para as intervencfes de
substituicdo ou de integracdo a sua duracdo deve ser comparavel das partes
originais envolventes.

Tais critérios devem ser observados seja para pequenas ou grandes
intervencdes. (CARTA DE VENEZA).

8-PINTURA DAS CASAS EM OURO PRETO

Vasconcelos (1956), ao abordar a tematica da formacdo e
desenvolvimento das residéncias de Vila Rica, distingue as tipologias das casas da época,
identificando os ranchos, a casa dos morros, as casas de arrabalde, as casas urbanas
térreas e os sobrados. O acabamento, em geral era feito de pau-a-pique, “também
chamado taipa de sebe, sopapo ou pesco¢ao” (VASCONCELQOS, 1956. p.223).

Quanto a pintura, utilizava-se, para as paredes e os forros em geral, cal,
tabatinga, gesso ou alvaiade, tanto interna quanto externamente. Esta pintura era branca.
A pintura colorida com que protegem as madeiras encorpa-se com cola, de peles, nas
témperas com resinas, ou com Oleo de linhaca, de mamona, etc. (VASCONCELOS,
1956. p.236).

O autor refere-se a pintura dos forros, que seriam pintados com

decoragoes florais, conchdides, ‘“‘grandes figuras e arabescos”, a semelhanga dos

edificios publicos (...).(VASCONCELQS, 1956. p.237).
E, ainda:

As pinturas a dleo ou o douramento requerem sempre grande cuidado. A
primeira, em geral se faz a duas demos, mas chegam também a ser aplicadas,
como no Palacio, em dez que, em igual nimero, também aparelham o altar-
mor da igreja de N. S. do Carmo. Estes aparelhos em gesso tornam-se
necessarios, principalmente para as pinturas a 6leo sobre madeira, para corrigir
as imperfeigdes e asperezas das tabuas. (VASCONCELOS, 1956. p.238).

Como se pode observar, a partir dos achados na literatura referentes a
como se realizavam os servicos de pintura, havia todo um cuidado na conservacao das

edificacBes, com os materiais disponiveis & eépoca, bem como 0s processos construtivos.
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9-REFERENCIAL TEORICO

Brendle (2012) traz uma discussdo acerca das “violagdes cromaticas”
(BRENDLE, 2012. p.2) cometidas nos centros urbanos tombados pelo IPHAN,
notadamente nas cidades de Areia e Jodo Pessoa (PB) e Olinda (PE), objetos de sua
analise. A autora adota o termo “carnavalizagdo” criado por Mikhail Bakhtin (1928) para
denotar uma “ruptura de cédigos diretamente associado com o burlesco e com a auséncia
de ordem.” Aponta, ainda, uma incongruéncia nas recomendagdes das paletas, além da
permissividade na indicagdo do “uso de tintas sintéticas acrilicas e/ou a base de PVA
para as edificacdes antigas localizadas dentro do perimetro de &areas tombadas.”

(BRENDLE, 2012).

As tintas a base de latex sdo inadequadas para edificagdes antigas pois ndo
protegem as paredes da acdo das intempéries, principalmente as externas. Veiga e
Tavares (2002) apud Brendle (2012) demonstram que

as tintas plasticas, acrilicas ou de PVA, encontradas hoje em dia no mercado,
funcionam de forma inadequada sobre paredes de edificios antigos. Devido a
sua composic¢do quimica, quando aplicadas formam um filme, que tem uma
acdo impermeabilizante nas paredes, alterando o seu comportamento global a
agua. Estas tintas apresentam também, em geral, uma aderéncia deficiente as
superficies frageis e muitas vezes com baixa coesdo superficial dos rebocos de
cal, sejam eles antigos ou de substituicdo. Assim, surgem facilmente varios
tipos de degradacdo na camada pictorica, tais como, empolamento, fissuragéo
e destacamento. (VEIGA e TAVARES, 2002, apud BRENDLE, 2012).

Figura 2 — Degradagdo comum de tintas sintéticas aplicadas em edifica¢Ges antigas.

2a, 2b - Olinda: destacamento e rachaduras das camadas de tintas latex.

Fonte: Betania Brendle, 2012.
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d
Figura 2 — Degradagdo comum de tintas sintéticas aplicadas em edificagGes antigas.
2c - Olinda: destacamento e rachaduras das camadas de tintas latex.
2d - Jodo Pessoa: fungos em edificacdo recém pintada na Praca Antenor Navarro.

Fonte: Betania Brendle, 2012.

10-PERCURSO METODOLOGICO (material e método)

A pesquisa constituiu-se de uma revisdo da literatura, na qual se
levantaram algumas produgGes acerca da temética, além de se verificar o estado
da arte sobre pinturas em geral e em edificacdes antigas, em particular. Na parte
empirica, foram utilizados dados obtidos por meio de alguns trabalhos préaticos de
autoria propria, em edificagbes antigas de Ouro Preto, que possibilitaram a
elaboracdo de um quadro comparativo entre o referencial tedrico e a pratica

profissional.

11-EDIFICAGCOES ANTIGAS DE OURO PRETO SELECIONADAS PARA O
ESTUDO

No sitio historico de Ouro Preto, encontram-se edificacBes tricentenarias, que

sofreram, ao longo desses seculos, intervengdes de toda ordem.

12-RELATO DE EXPERIENCIA COM PINTURAS DE EDIFICACOES ANTIGAS

Durante trinta e cinco anos de servigos prestados para a fundagdo Universidade
Federal de Ouro Preto MG, como pintor de parede, tive o privilégio de participar de varios
projetos de restauracdo. Minha jornada teve inicio na década de 1982, onde minha
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primeira experiéncia comecgou na Catedral Basilica de Nossa Senhora da Assunc¢éo, antigo
Seminario dos Padres, na cidade de Mariana, onde hoje funciona o Instituto de Ciéncias
Humanas e Sociais (ICHS) da UFOP.

O seminario era uma edificacdo antiga que precisava passar por um projeto de
restauracdo de uma proporcdo grandiosa. Foi um longo periodo de aprendizagem e de
conhecimento de novas técnicas de pintura, onde meu primeiro trabalho foi pintar um tipo
de forro chamado de forro taquara. Este forro era feito de um tipo de bambu, bem fino e
estes eram entrelacados e depois era pregado igual aos forros de madeira. As taguaras
eram rachadas ao meio, e com isto formavam-se uns ressaltos, que tinham de ser

preenchidos.

Era ai que comecava um processo de preenchimento destas lacunas para entdo o
forro receber a pintura. Para preenchimentos destas lacunas era utilizado um tipo de massa
feita a base da cal e uma espécie de argila de tom cinza claro que se retirava do solo na
nossa regido e que se encontrava com muita facilidade. O método de aplicar esta massa era
muito trabalhoso, pois esta massa tinha de ser aplicada com uma brocha, devido a

consisténcia da massa, que tinha um aspecto semelhante ao de uma lama.

O modo de preparo era simples. Em um recipiente de aproximadamente 200 litros,
utilizava-se 50% por cento da cal e 50% por cento de argila, e junto, acrescentavam-se
40% por cento de fixador (experiéncia adquirida ap6s longos anos de servigos prestados a
Universidade Federal de Ouro Preto na éarea da pintura). Com a brocha, iamos
preenchendo as lacunas do forro e s6 quando as lacunas estavam totalmente preenchidas é
que o forro estava pronto para receber a pintura. A brocha que utilizavamos era de nylon,
pois as feitas com cordas embira ndo era apropriada para 0 manejo deste trabalho, porque
a cal que continha nesta mistura cortava os fios da mesma, ja a de nylon era mais
resistente propria para o servico, devido a sua resisténcia e levava mais tempo para o
desgaste. As vezes tinhamos que fazer uso de uma espatula para preenchermos algumas
lacunas maiores destes forros, ja os forros de madeiras estes também davam um pouco de
trabalho, porque quando os forros eram feitos o pessoal utilizavam as madeiras que ndo
tinham secado totalmente, no momento que o pessoal acabava de fazer o forro ele ficava
bonito, porém num curto espaco de tempo estes forros apresentava varias gretas devido ao
empeno das tabuas. Era ai que os pintores entravam em cena, serragem com a cola de
madeira, ja as gretas menores era utilizado o betume, estes materiais eram preparados por

nos (a serragem com a cola), utilizdvamos pd mais fino que se encontra na marcenaria,
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este pd era da lixadeira, pois era a serragem mais que € a ideal para fazer este tipo de
servico, bem como o betume que também preparavamos. O betume era preparado da
seguinte maneira, nos utilizdvamos, (gesso, alvaiade, 6leo de linhaga e o secante em po).
Ao utilizarmos a serragem com a cola, esperdvamos alguns minutos, depois vinhamos
com uma trincha umedecida em agua e passavamos sobre a calafetacdo feita com a
serragem, por que passando a trincha sobre esta calafetacdo o acabamento ficava melhor,
ja o betume era muito simples aplicAvamos e depois alisadvamos com as pontas dos dedos,
sO quando os forros tinham passado por este processo entdo 0s mesmos estavam prontos
para receber a pintura. Primeiro aplichvamos um fundo, depois vinha a tinta a base de
oleo, alguns destes forros tinha a cimalha e abaixo da cimalha tinha um cordao, neste
corddo era aplicado um tipo de douramento, douramento este que também era feito por
nds, a maneira de preparar este dourado era da seguinte forma, utilizavamos extrato de
banana e purpurina amarela, o acabamento ficava muito bom, parecia que tinhamos
coberto o corddo com a propria folha de ouro, técnica que muitos restauradores usam.
Também tinha algumas divisorias que foram feitas na parte interna do seminario (que
muitos chamam de biongos), as madeiras destas divisérias era envernizadas, mas para que
pudéssemos aplicar o verniz, tinhamos que preparar as madeiras primeiro, algumas
madeiras tinhamos que escurece-las um pouco, neste caso aplicAvamos o extrato de
nogueira. Esta nogueira nos também tinhamos que prepara-la, pois ela vinha em cubinhos,
estes cubinhos tinha que ser derretido em banho-maria, pois ndo podiamos coloca-la para
ferver diretamente no fogo, somente em banho-maria, porque assim ela ndo represava no
fundo do recipiente que usdvamos para dissolve-la. O verniz que prepardvamos era da
seguinte forma: em um recipiente, colocava-se um litro de alcool e iamos acrescentando a
goma-laca e fichvamos observando a sua viscosidade e a sua cor, em um pedaco de
madeira faziamos o teste aplicando varias demdos do mesmo para comparar a sua

cobertura.

Foto 1-Tipo de madeiramento que se aplicava 6leo queimado. Fonte: Acervo pessoal
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Foto 2- Preparando o forro do ICHS para receber a

pintura.

No madeiramento dos telhados era aplicado o 6leo queimado, pois acredita-se que protege
muito mais as madeiras contra as pragas que atacavam a mesma como cupins e outros
insetos, também na parte que envolve, as janelas, os portais ou caixonete, tinhamos que
fazer alguns reparos, para que pudéssemos pintar por exemplo: 0s portais ou caixonetes
tinhamos que alinhar todos, pois nem todos os portais ficavam retos, de maneira que
pudéssemos fazer um recorte de pintura perfeito, nos colocavamos uma linha , esta que os
pedreiros usam, alinhavamos os portais, riscadvamos e depois pintavamos, 0 mesmo era
feito com os marcos das janelas. Para a pintura deste acervo, utilizamos a tinta a base de
6leo, que tinha a seguinte composi¢cdo era da seguinte maneira, em uma lata de 20 kg
colocavamos trés galdes de cinco litros de déleo de linhacga,10 pacotes de 1kg de alvaiade,?2
pacotes de secante, e iamos acrescentando os tubos de bisnaga azul escuro, colocavamos
também 1 tubo de amarelo para quebrar um pouco da tonalidade do azul ja o preto
tinhamos que ter uma certa cautela, pingdvamos aos pouco. Todo este procedimento se

deu no seminario em Mariana (ICHS).

Foto 3- Forro pintado do ICHS.

Fonte: Acervo fotografico da UFOP. Fonte: Acervo pessoal
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Fotos 4 e 5-Patio do ICHS antes e depois da pintura. Fonte: Acervo fotografico da UFOP.

Depois

Fotos 6 e 7- Fachada lateral do ICHS antes e depois da pintura. Fonte: Acervo fotogréafico da
UFOP.

Fotos 8 e 9- Fachada lateral do ICHS antes e ap6s a pintura. Fonte: Acervo fotografico da UFOP.
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Agora em Ouro Preto uma das restauragdes que foi muito delicada na época, foi
a da igreja de Nossa Senhora do Carmo, onde usamos procedimentos antigos com técnica
nova, a pintura foi toda feita a base da cal, a cal era preparada por nos sua preparacdo era
deste modo, em um tambor de 200litros de agua colocavamos 4 sacas de 20kg da cal,
acrescentdvamos 20 frasco de fixadores ,1 litro de 6leo de soja, colocdvamos pedra anil
para que a caiagdo ficasse mais clara, a fungdo deste Oleo era fazer com que a caiagdo
deslizasse muito mais facil, e melhor para ser aplicada pois tinhamos que aplicar varias
demaos para que a caiacdo ficasse perfeita (experiéncia adquirida apos longos anos de
servicos prestados a Universidade Federal de Ouro Preto na area da pintura) ,ele também
contribuia para que a caiacdo ndo secasse tdo rapida pois trabalhdvamos em andaime
tinhamos que seguir uma maneira de aplicarmos a pintura pois a caiacdo ndo aceita
emenda método era o seguinte um pintor comeca a pintar a parte de cima e abaixava ate
certo ponto, o segundo continuava 0 que 0 primeiro comegou e entregava para o terceiro e
assim sucessivamente ate chegarmos ao final da parede assim era feito em todas paredes

que iamos pintar.

Vérios pintores dizem que sabe aplicar uma caiacdo ,porem existe algumas
maldades coisas de profissionais da &area ,0 certo de aplicar uma caiacdo e o seguinte
aplicamos duas demdos na horizontal e as outras demaos na vertical, pois as primeiras
demdo ser como preparo das paredes ja as demaos seguintes serve para fazer a correcao
da caiacéo, o fixador na caiagdo tem um papel fundamental pois ele fixa a pintura evitando
que ela fique saindo em sua mao,(isto quando passamos a mdo na caiacdo),0 Oleo
contribui também para que a caia¢ao nao fique toda ‘“enfoguetada™, (com marcas das
passadas de brocha ), quanto a modernidade comentada, estou me referindo a pintura da
torre da igreja que foi pintada com a tinta epdxi, pois ela tem um brilho muito forte e isto
chama a atencdo de longe. Fiquei surpreso pois o patriménio aceitou, outra coisa que
tinhamos que fazer, era a limpeza das pedras das colunas e da fachada principal da igreja.
Para isto, era utilizado o acido muriatico, e uma escova de aco. O procedimento era muito
ruim, pois tinhamos que ficar borrifando acido nas colunas e esfregarmos com a escova.
Este processo ndo dava certo, pois no passar a escova as colunas ficavam soltando areia
pois estdvamos ferindo a colunas com a escova. Ja na pintura da matriz do Pilar e a igreja
de S&o Francisco de Paula, foram utilizados 0s mesmos procedimentos, mas com algumas

diferencas, por exemplo: tanto na matriz do Pilar quanto na igreja de S&o Francisco de
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Paula, pintamos as colunas de amarelo canario, na matriz as colunas foram pintadas de cor

ocre, estas cores foram preparadas com oxido de ferro (p6 xadrez).

No campus universitario o procedimento era totalmente diferente, o metodo de
pintura era outro. No Instituto de Ciéncias Exatas e Bioldgicas (ICEB), quando estava na
sua base de construcdo, com as instalacGes em seus laboratdrios, sua pintura era laqueada,
usdvamos a massa corrida a 6leo em suas paredes, era trés demaos de massa, lixavamos,
limpava e depois aplicava a tinta a base de 6leo. Geralmente a cor escolhida era o branco,
as tintas nesta época ja era industrializada, os pisos destes laboratorios e sua pintura era
feita a base da tinta epOxi, este sim € um processo mais demorado, 0 piso era grosso
tinhamos que lixar e limpar os mesmos, depois aplicavamos o selador epoxi, tinhamos que
aguardar 2 horas para podermos comecar a aplicar a massa epoxi, método: aplichvamos a
primeira deméao, esperava secar e lixdvamos, o modo de lixar esta massa era com agua,
depois que a primeira deméao estivesse sido lixada tinhamos que esperar secar novamente
para podermos aplicar a segunda demdo, e assim sucessivamente, sé depois destes
processos € que aplichvamos a tinta, na maioria dos prédios que tinham instalagcdes de
laboratdrio, este era o procedimento para todos, no mais 0s outros tipos de pintura que se
fazia era o que normalmente se utiliza até hoje, as tintas sdo as de PVA e as 6leos, porem
com algumas desvantagens, por na época no comeco da implantacdo da universidade em
Ouro Preto utilizava-se material de primeira qualidade, ja nos tempos de hoje ndo se pode

dizer o mesmo.

Também trabalhdvamos com varios tipos de tintas, tintas a base de PVA , a base de
cal, tinta a 6leo. A tinta a 6leo era preparada pois eram utilizados varios tons de cores, de
acordo com cada obra. Varias igrejas que iam ser reformadas, tinham cores diferentes.
Eram tons fortes como por exemplo o vermelho conhecido como sangue de boi. Este
vermelho era aplicado nos portais e janelas. Em outras igrejas ja se utilizava o tradicional
verde colonial, ou o azul Del-Rei, ou 0 ocre. A tinta mais utilizada nas reformas das
igrejas era tinta a base de cal, pois era a pintura que o IPHAN recomendava que se
utilizasse, pois a pintura a cal era considerada, por especialistas na época, como a melhor,

e ndo fugia dos padrdes de caracteristica historica do contexto da cidade.

Foi através destes conhecimentos que obtive durante estes anos, que tive incentivo
para fazer um curso na Fundacdo de Arte de Ouro Preto (FAOP) para aperfeicoar meus

conhecimentos na profissdo de pintor. Para iniciar um trabalho de pintura em uma
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edificacdo antiga sdo necessarios alguns procedimentos que serdo relatados e

documentados por meio de registros fotograficos como se vé nas figuras abaixo.

i,

Fotos 10 e 11- Inicio da Pintura da Igreja Nossa Senhora do Carmo.

Fonte: Acervo fotogréfico da Universidade Federal de Ouro Preto

Fotos 12- Fachada lateral da Igreja Nossa Senhora do Carmo apds a restauragéo.
Fonte: Museo Virtual Ouro Preto.

Conforme se vé nas fotos, a pintura teve como objetivo a realizacdo de revitalizacdo de toda a
Igreja. Os procedimentos adotados seguiram o roteiro abaixo:

1- Realizou-se um levantamento de quais materiais seriam 0s mais apropriados para serem
utilizados na pintura, e 0s responsaveis pela execucao da pintura acharam que o ideal seria
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a pintura a base de cal, pois era 0 mais certo a se fazer, pois atendia o requisito sugerido
pelo IPHAN.

Como podemos observar na figura, para que fosse feita a pintura, as paredes deveriam estar
em boas condicGes para receber a caiagdo. Por esta razdo a maioria das paredes tiveram que
receber uma camada de argamassa, ou seja o reboco e ndo a argamassa a base de latex.

S0 depois deste procedimento é que se deu o inicio da pintura, que era aplicada com uma
brocha e eram aplicadas varias demédos para que a pintura ficasse perfeita. Nesta época, ndo
existiam as tintas que se tem no mercado hoje e também o patriménio exigia que as
edificagGes antigas fossem pintadas somente com a cal.

Outra Igreja que também trabalhei, foi a Matriz do Pilar que hoje € Basilica, que foi pintada
também & base da cal pois era a tinta que estava sendo utilizada em vérias edificagdes
antigas e que era aceita por autoridades competentes no que se referia a bens tombados pelo
patrimdnio histdrico de Ouro Preto.

Esta caiacdo tinha um processo de preparagdo. Neste processo, a cal ficava em repouso
durante vinte e quatro horas e s6 depois deste periodo é que estava pronta para ser utilizada.

Durante este tempo trabalhando com a tinta a base da cal, pude constatar que a pintura feita
a cal tinha uma durabilidade incrivel e que ndo desbotava facilmente e que o seu tom
permanecia ativo com o passar do tempo parecia que se pintava as paredes todo o dia.

Foto 13-Igreja Nossa Senhora do Pilar apds restauracéo.
Fonte: Museu Virtual.
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13-DISCUSSAO DOS RESULTADOS

A pintura feita a base da cal € a mais adequada para pintar as edificagdes antigas
do centro histérico de Ouro Preto, que possuam paredes de pau a pique, ou de pedra com
revestimento com argamassa de cal, ou paredes de terra como taipa de pildo, pois ela
reveste as paredes de uma maneira eficiente, dando maior protecdo contra os agentes de
degradacdo. Sua utilizacdo é muito antiga, devido a sua maneira de aplicacdo muito
trabalhosa, deixou de ser opgdo das maiorias das classes sociais, porém a pintura a cal €
facil de ser feita, e com 6timos resultados desde que a sua mistura seja preparada e

aplicada de maneira correta, e por profissionais que saibam aplicar uma caiacéo.

14-CONCLUSOES

Através desta pesquisa podemos constatar que o tipo de pintura que vem sendo
feita por varios profissionais da &rea ndo é a mais indicada, pois estes estao utilizando
tintas a base de PVA e Acrilica, estas tintas criam uma barreira impermeavel
impossibilitando a respiracao das paredes feitas de materiais mais antigos como, pau a
pique,pedras,terra, etc,que conseguentemente se deterioram mais facilmente. Para suprir a
realidade das edificacGes antigas no d&mbito da cidade de Ouro Preto, onde o clima da
cidade é imido, ficou comprovado, através deste trabalho, que as pinturas feitas com a cal
ou tinta a base de silicato sdo as mais adequadas para que possamos obter uma pintura
perfeita, pois as mesmas se adaptam melhor ao clima da cidade. Isto pode ser constatado
se tomarmos como exemplo a pintura que foi feita no Museu da Inconfidéncia, ha mais de
dez anos. Pode-se observar que a pintura continua em perfeito estado de conservacgéo, por
que foi feita com tinta a base de silicato, esta sim é apropriada e também muito utilizada
por empresas que executam algumas obras de restauracdo de edificacbes antigas na
cidade. Outra obra de grande porte que foi executada na cidade foi a pintura da Casa da
Moeda (Casa dos Contos), que teve sua pintura feita a base da cal recentemente. Estes dois
procedimentos de pintura sdo os mais indicados, para que possamos ter uma pintura com
um padrdo de boa qualidade e que a nossa querida Ouro Preto agradece, pois ndo agride o

Sseu conjunto arquiteténico.
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15-RECOMENDACAOQO PARA ESTUDOS POSTERIORES

Este trabalho ndo esgotou todo o assunto sobre pinturas. Recomenda-se uma
investigacdo histdrica acerca de outros processos de pintura e tintas utilizadas em
edificacOes antigas para utilizacdo na sua conservacgao e restauro. Recomenda-se também
um estudo mais aprofundado a cerca da utilizacdo do 6leo de linhaca e do 6leo de soja no
preparo da caiacao, salientando os beneficios e as vantagens de cada um.

CONSIDERACOES FINAIS

Conclui-se que no Brasil, a trajetoria da preservacdo do patriménio tem se
desenvolvido através de experiéncias proprias baseadas na evolucdo dos conceitos, da
tecnologia e das operacGes que foram utilizadas em outros paises, principalmente os da
Europa.

Portanto Ouro Preto integra o conjunto de cidades tombadas pelo Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), no estado de Minas Gerais.
Tricentenéria, os casarios e templos religiosos da antiga Vila Rica passa, rotineiramente,
por processos de intervencdo que visam garantir e estabilidade e a permanéncia das

caracteristicas arquitetdnicas de seu nicleo urbano por muitos anos.

Desta forma a cidade de Ouro Preto tem diversos patrimoénios a qual foram
restaurados, com pinturas adequada e com utilizacdo de tintas corretas, para que assim o
patriménio obtenha 0 mesmo padrdo. Pois vale ressaltar que a cidade de Ouro Preto € 0
berco da cultura brasileira, a qual tem a necessidade de garantir a permanéncia
arquitetonica de cada patriménio, conforme citado no decorrer do trabalho, as quais sdo
igrejas, museu, e chafarizes, pois todo esse marcos historico passaram por técnicas,
procedimentos e qualidade da pintura. As pinturas mais utilizadas para a restauracao de

patrimdnios historicos € a silicato, pois € a mais utilizada pelos profissionais da area.

Sendo assim, o objetivo principal deste trabalho foi descrever o patriménio
cultural da cidade de Ouro Preto, e suas pinturas nos edificios antigos. Os métodos
utilizados conforme ja citado, foram as revisdes bibliograficas, através de teses, artigos, e

sites disponiveis sobre o0 assunto.
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